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SUNUS

urk'tin "Osmanli" olarak sekizytiiz yillik sentezinin sanatsal basaris1 olan

son donem saray, kogk ve kasirlarimiz, yalniz sanatsal ve kiltiirel zen-

ginlikleriyle degil, Tiirk insaninin toplumsal ve teknik gelismesiyle ilgili
onemli bilgileri de iginde saklamaktadr.

Iste bu bilgileri kendi toplumumuz yaninda, diinya insanlarinin gozleri 6nii-
ne bilimsel bir yaklasimla sunmay1 gorev bilerek yola ¢ikmakla, giiniimiiz insa-
nina ve yaklagsan 21. yuzyilin arastiric niteligine uygun bir yayin olma amaci-
mizi ti¢lincl sayimizla bir daha gergeklestirmeye ¢alistik.

Bu yillikta, onceki kiiltiirel donemlerle ilgili yazilarin yani sira kiilttirel mira-
simiz1 olusturan degerlerin korunmasina yonelik ¢alismalarin tanitildig) aras-
tirmalara da yer vermis bulunmaktayiz.

Tirkiye Biiyiik Millet Meclisi ne bagh Milli Saraylar Daire Bagkanlig1 olarak
Milli Saraylar 1993 in hazirlanmasinda ve yayin diinyasina kazandirilmasinda
gayretlerini ve biiylik emeklerini aldigimiz tiim arkadaslarima, bu sayiya
Oonemli arastirma ve yazilariyla katilan ¢ok degerli sanat, kiiltiir ve bilim adam-
larimiza sonsuz tesekkiirlerimi sunuyorum.

Saygilarimla,

Y /A

—

. [tirkan INCE
Milli Saraylar Daire Bagkani



XIX. YUzYILDA NEDEN BATI TARZI SARAY?

Mustafa Cezar*

Osmanlilar'in istanbul'daki ilk sarayi: Bayezid Camii ile Siileymaniye Camii arasinda Eski Saray. 16. yiizyil. National Bibliothek Vienna Codex 8626

ylizyilda bir hayli saray binas1 insa

edilmigtir. Bat1 tisluplarindan az ya

da ¢ok etkiler tagiyan bu yapilar, ge-

leneksel yasam bigimimiz olan sedir-

¢ minder diizenine gore degil de, ¢ag-

das yasamin geregi sayillan masa-sandalye diizeni-

ne gore yapilmiglardir. Masa-sandalye diizeni, bi-

lindigi gibi, simdiye degin genellikle "Batilillagsma”

seklinde nitelenmis olan, ancak aslinda ¢aga ayak

uydurma ¢abasindan bagka birsey olmayan, mo-

dernlesme hareketinde 6rnek alinan Batinin ya-
sam diizeni idi.

19. ylizy1l saraylarinin eskilerden farkliligs,
bunlarin sadece Bat1 tarzi yapilar olmalarnyla kal-
mayip plan biitiinliigline sahip saraylar olmasidir.
Diger bir 6zellikleri de, az ya da ¢ok oranda dista
siislemeler igermeleridir. Bu yapilarda gosterislilik
ve gorkem ana temay: olusturur. Biiyiik ya da kii-
¢lik hemen her saray yapisinin tasariminda goste-
riglilik ve gorkem konusu, mimari, yapinin islup
sorunu ve kullantg amaci kadar meggul etmis, sa-
nat¢t bunlar biitiin halinde ¢6ziime ulastirmak is-
temisgtir.

Tiirkiye'de saray yapilarinda yenilige yonelik
degisim olgusu, Topkap1 Saray: binalarinda ilave
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¢alismalarda bulunma seklinde baglar. Bu baslan-
gi¢ Topkap: Sarayi yapilarinin bazilarinda Bat
kaynakl siislemelere yer verme, biraz da mobilya-
da degisiklige gitme seklinde bir yol izler. Bu vesi-
leyle hatirlamak gerekir ki, Tiirkiye'de dis kaynak-
Ii ve mevcutlardan farkh estetik zevklere ve yeni
teknolojilere yonelis, oncelikle sanatta, daha sonra
da zamanla toplum yasaminda Bati ya agilis mo-
dernlesme hareketinin ifadesi seklinde bir gelisim
yolu izlemisgtir.

Tirk mimar ve siislemecileri Avrupa'nin roko-
ko ve barokunu 18. yiizyilda tanimaya ve ¢ok geg-
meden de onu sevmeye baslamiglardir. Nitekim
XVIIL ylizyilin ortalarindan itibaren cami, ¢esme,
sebil ve sair yapilar barok cizgiler, rokoko siisle-
meler igererek dogar hale gelir. Topkap1 Sarayi'nin
bazi yapilar1 da bundan yeteri olgiide nasibini alr.
III. Osman Dairesi, Valide Sultan Odasi, III. Selim
Dairesi, Dordiincii Avlu'daki kosklerden 1752'de
onarim goren Sofa Koskii (Kara Mustafa Paga Kos-
ki) rokoko ve baroktan nasiplenen en 6nemli bo-
limlerdi.

Barokun, siislemeler ile mimari form ve ¢izgi-
ler yoluyla sonsuzluk hissi uyandirma, cosku ya-
ratma, hayale yer verme gibi temel kurallar, Os-
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Osmanlilar in istanbul'daki ikinci sarayi: Topkapt Saray

manli mimarisinde Bati daki 6rneklere uygun bi-
¢imde yer alamadi. Mimari form ve gizgilerde, bu
husus, ancak klasik iisluptaki diiz ¢izgilerin yu-
musay1p bir miktar egri ¢izgiye donlismesi, kornig
ve plastirlarda tagskinliklara yer verilmesi, yiikselti
formunda dikine gelismenin daha belirgin hale ge-
tirilmesi seklinde bir uygulamaya sahne olmustur.

Rokoko ve barokun arkasindan 19. yiizyilin ba-
sinda Turkiye'ye gelen ampir tislup estetik deger-
lerde degisiklikler yapmaktayken, onlardan daha
onemli bir degisiklik de, devlet diizeni ve toplum-
sal yasama getirilen ya da getirilmek istenen degi-
siklige bagl olarak binalarin genel tasariminda
meydana gelen degisiklikti. Bilindigi gibi Osman-
Ii'nin klasik saray: olan Topkap: Sarayi'nda ortii
sistemi biiyiik ¢ogunlukla kubbe, biraz da tonoz-
dur. Kirma cat1 alan1 hayli az yer tutar. Topka-
prnin diger 6nemli 6zellikleri, buranin bir pavyon-
lar toplulugu ozelligi tasimasi, ¢ogunlukla tek kath
yapilardan meydana gelmesi, Osmanlh klasik tislu-
bunun temel kurali olan dista sadeligin burada
tam anlamuyla gegerliligini korumasidur.

Klasik Osmanli mimarisinde kubbenin temel
ortuyu meydana getirmesi gorusu, ahsap, yar ah-
sap binalarda bile bir ol¢ide gegerli olmustur. Ni-
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tekim, bugilin mevcut olmayan eski kosk ve saray
yapilarinin bazi bolumlerinde kubbe uygulamasi-
na yer verildigini eski graviirlerden ogreniyoruz.
Ornegin, Topkap1 Sarayi'nin Sarayburnu bolii-
miinde siralanan eski yapilardan Yali Koskii, Incili
Kosk, Sepetciler Koskii niin bazi yerlerinde, Ha-
li¢'teki Aynalikavak Saray: ile Kavak Saray: diye
anilan Uskiidar Sarayi nin bazi binalarinda kubbe
ile ortiilmis boliimler vardi. Daha ¢ok Besiktas Sa-
ray1 seklinde taninan eski Dolmabahge Saray1 nin
en onemli yapilarindan Cinili Kosk de kubbeler
igeren bir yap1 idi.

18. ytlizyilin sonlarindan itibaren sivil yapilarda
kubbe uygulamasina artik pek yer verilmez oldu.
Bu donemde gozlenen en 6nemli degisiklik, biiytik
boyutlu kamu binalar1 yapiminin baglamasidir. Bu
olay, Osmanlh kamu binalan insaatinda, ihtilal sa-
yilacak derecede onemli bir degisim hareketidir.
Sozkonusu kamu binalar kisla ve okullardan olu-
sur. Bunlar, gergeklestirilmeye calisilan reform ha-
reketlerine baglh insaatlardir. Sivil, daha agik¢as:
dinsel olmayan kamusal yapilarda bas1 Cezayirli
Hasan Pagsa'nin 1784'de yaptirdig1 Kalyoncu Kisla-
st geker. Bunu III. Selim in yaptirdig1 Selimiye, Le-
vend Ciftligi, Beyoglu Kislalan ile Kumbarahane
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Topkapi Saray: hareminde 1. Abdiilhamid Odasi'nda ¢egme ve Il. Osman Kagkii.

ve Miihendishane Kislalar: takip eder. Daha sonra
bunlara II. Mahmud'un yaptirdig: kisla ve okullar
eklenecektir. Kiglalar, Bati'dan edinilen bilgilere
gore modern egitimle yetistirilen diizenli ordu bir-
liklerinin modern egitimlerine uygun bi¢imde ya-
pilmislardir. Yeni okullar da modern egitim-ogreti-
min gereklerine uygun yapilardir. Bunlar, medre-
selerdeki gibi kiigiik kiigiik odaciklarla tek bir ders-
haneden meydana gelen yapilar olmadig gibi bag-
das kurarak oturulup rahlelerde ders gormeye gore
degil, siralara oturup kara tahta basinda ders gor-
me usullerine uygun bigimde yapilmig binalardi.
III. Selim doneminde yeni yapilan ve 6nemli 6l-
guide tamir goren saray yapilarinda gelecekteki du-
rumun habercisi sayilacak degisiklik olgulart goz-
lenir. Osmanli mimarisinde Lale Devri nde basla-
yan islupsal degisim egilimi, 18. ylizyil ortalarin-
da rokoko ve barokun Tiirkiye'ye girmesiyle din-
sel ve dinsel-kiiltuirel binalarda daha belirgin hale
gelir. III. Selim doneminde ise, bazi sivil yapilara
Avrupal sanatgilarn elinin degmesinin sonuglar
goriilmeye baslar. Tirkiye'de sivil insaat alanina
giren ilk yabanci mimar olan Melling'in 1II. Selim
zamaninda, Hatice Sultan in Ortakdy Defterdar-
burnu'ndaki sarayina ekledigi (Agalar) ya da (Ba-
saga) dairesi ile Besiktas Sarayi'na yeniden yaptig:
Valide Sultan Dairesi, daha ziyade siislemeler ile
bazi mimari formlar konusunda Tiirk saray yapila-
rina Bati mimarisinden nefes getirmistir. Kusku-
suz, Bati dan gelen bu nefesin degerli olup olmadi-
&1 her zaman tartisilacaktir. Melling'in getirdigi ye-
nilikler Bagsaga Dairesi binasinda ¢ok daha iyi se-
gilmektedir. Barok tisluplu gesme, meydan ¢esme-
si, sebil, tiirbe gibi kiiglik boyutlu yapilarda bagsla-
mis olan dista siisleme uygulamasi bu binada da
gozlenir. Bu binadaki siitun ve plastir basliklarn
Bat1 ozellikli oldugu gibi, dis siislemelerde yer
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alan girland motifi de bilindigi gibi Bat1 mimarisi-
ne 6zgudiir. Gosterisli parmaklik sirast seklindeki
cat1 teras1 korkulugu ve bunlarin tizerinde yiikse-
len oval toplardan olusan siis formlari ise neredey-
se kii¢iik boyda Dolmabahge Saray1 Muayede Sa-
lonu ¢atisindaki sisliilitk ve gorkemi hatirlatir gi-
bidir. Dolmabahge'de rihtim kenarinda nasil stisla
bir parmaklik diizeni varsa, bu yapinin 6niinde de
bir parmaklik vardir. Ancak Dolmabahge'deki ma-
denden, Hatice Sultan Sarayina eklenen yapidaki
ise mermerdendir.

[I. Selim doneminde Melling'e yaptirilan bina-
larla, Tiirk sarayina, Bati mimarisinin bazi formlan
girerek bu orneklerle, 6zellikle siisleme diizeninde
bir takim degisiklikler gerceklesmekteyken, Tiirk
saray1 bu donemden itibaren tepe penceresine ve-
da etmekte ve boylece bir baska degisiklik daha
gergeklesmekteydi. Tepe penceresi seklinde adlan-
dirilan Ustte daha kisa boylu ikinci bir pencere di-
zisi gelenegi, 19. ylizyilin ortalarindan itibaren hal-
kin yaptig1 konut binalarinda da uygulamadan
kaldirlacaktir.

Sarayda tepe penceresinin uygulamasina son
olarak Aynalikavak Sarayi'nda yer verildigi anlagi-
Ityor. Biytik ihtimalle burada yapilan sey, eski ya-
pinin ihyas: seklinde bir ¢alisma oldugundan tepe
penceresi yapilmisti. III. Selim zamaninda Aynali-
kavak'tan bagka Besiktas Sarayi, Sadabad Kasr,
Goksu Kasri nda yapim faaliyeti olmustu. Melling,
Besiktas Sarayi'nda yaptig1 Valide Sultan Daire-
si'nde de tepe penceresi uygulamisti. Ayni1 donem-
de inga edilen ve saray sayilacak kadar buyiik bir
bina olan Sadabad Kasri'nda da tepe penceresi
yoktu. Ancak, asil pencere dizisinin ustleri tepe
penceresini hatirlatir bi¢imde dekorlanmustir.

Kisacasi, saray yapilarinda Bati formlarina yer
verme, yerli baz1 gelenekleri terketme hareketi II1.

SARAYLAR
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Melling'in graviiriinde Besiktas Sahil Saray-1 Hiimdyunu, énde kubbeli Ginili Kdsk. (a/tta) Ii. Mahmud. Tasvir-i Himayun nigan.

bileceklerini bile bir ihtimal halinde dusunuyoruz.
Bu vesileyle belirtmek gerekir ki, bunlarin yasa-
diklar1 donem, ¢ok az sayida kimseye nasip olsa
da Osmanli insani igin artik, resmi gorev ya da
ozel imkanlarla Avrupa'y: gidip gorme konusunda
kapilarin aralanmis oldugu bir donemdi. Kendisi
icin bir ihtimal seklinde dusiindigimiz seyi Ga-
rabed Balyan ogullan igin gergege donustur-

miis ve ogullarini mimarlik 6grenimi

icin Fransa'ya gondermisti.

Bat1 etkili sivil ve dinsel yapi-
lar insast hareketi daha once
baslamakla beraber, Bat: sa-
raylar1 benzeri bir tasarim
urunu saray yapisinn orta-
ya konmasi 1830'lu yillarda
geceklesir. Osmanli padi-
sahlarinin Bat1 hiikiimdar-
larininkine benzer saray-
larda oturma arzularini
karsilamak tizere yapilmis
ilk oturma saray1 eski Cira-
gan Saray1'dir. Eski sistemin
eli silahl taraftarlar: duru-
mundaki Yenigerileri kaldir-
diktan sonra askerlikte mo-
dern ordu dizenini, yonetimde
Divan-1 Himayun sistemi yerine
Bat1 devletlerindeki gibi kabine sis-
temini getiren, Harbiye ve Tibbiye gibi
yiiksek dereceli modern okullar agtiran,
yaghboya resmini yaptirip devlet dairesine astiran,
Avrupa kiyafeti olan ceket pantolonu giydiren, ba-
sa kavuk yerine fes gegirten yenilikgi bir padigsaha
yapilacak saray, elbette Bati tarz1 bir saray olacak-
t1. Abdiilhalim Bey, Ciragan Sarayinda iste bu do-
gal geregi yerine getiriyordu. Garabed Balyan ise,
1839 Tanzimat Fermani ile devlete batil1 bir sekil
verme bakimindan II. Mahmud'dan daha ileri bir
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adim atan Abdiilmecid'in, Bat1 diinyasina bakis
agisina uygun bir saray yapma noktasindan hare-
ketle, Ciragan'dan daha ilerde Bat1 6zellikli bir sa-
ray halinde Dolmabahge Saray1 n1 inga ediyordu.
Saray yapilar1 konusuna hikiimdarlik anlayisi
agisindan da egilmek gerekir. Zira, hukimdarlk
anlayisinda tarih boyunca degismeler oldugu gibi
birbirinden etkilenmeler de olmustur.
Tirk devletlerinin hiikiimdarlari,
hiikiimdarhigin biyuklik, gosteris
ve gorkemini askeri bakimdan
glclulikte ve fazla miktarda
toprak pargasina hiitkmetmek-
te bulmaktaydi. Fani olan in-
san, yasami boyunca diinya
zevklerini degil ahiretini
mamur etmeyi amaglama-
liyd1. Islam hikiimdarinin,
| S tilkesini adaletle yonetme-
, ) si kadar, fazla olgtide top-
.\ raga sahip olarak Islam
immetinin miktarini arttir-
masi, cami ve mescitler
yaptirmasi, onun ulvi gore-
vi oldugu kadar san ve gsere-
fini de ytikseltecek seylerdi.
Basite indirgeyerek agikla-
maya calighifimiz bu ana gorls
nedeniyle, Osmanli padisahlan gug-
lii donemlerinde, gorkemli saraylarda
oturmay: diinya zevklerine baglanma sek-
linde gormiiglerdir. Onun i¢in muhtesem saraylar
yerine Topkap1 Saray: gibi basit bir sarayda otura-
rak genis topraklara hiikmetmeyi, Stileymaniye,
Selimiye, Sultanahmed gibi muazzam ve gorkemli
camiler yaptirmayi tercih etmislerdir.
Osmanl klasik donem mimari saheserlerinin
yaratildig: 16. yiizyilda, padisahlarin, hiikiimdar-
lik kudret ve gorkemini nerde gordiiklerini iyi an-
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Thamos Allom'un graviiriinde Il. Mahmud'un yaptirdigi GCiragan Sarayi’'nin denizden gdriiniisii ve daha sonra yerine yaptirilan yeni Ciragan Saray!.

latacak somut 6rnek, saniriz, Kanuni'den yardim
isteyen Fransiz Kral 1. Frangois'ya (1515-1547) Ka-
nuni Siileyman'in gonderdigi 1526 tarihli mektup-
taki, kendisi ve Fransiz Krali'na iligkin satirlardir.
Bu mektupta Kanuni;

"...Ben ki, Akdeniz'in, Karadeniz'in ve Rumeli'nin
ve Anadolu'nun ve Karaman'mn ve Rum’un ve Vilayet-
i Dulkadriye’nin ve Kiirdistan'in ve Azerbaycan’in ve
Acem’in ve Sam’m ve Halep' in ve Misir'in ve Mek-
ke'nin ve Medine 'nin ve Kudiis’iin ve kiilliyen Diyar-1

M LLI
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Arab'in ve Yemen'in ve dahi nice nice memleketlerin,
muazzam ccdadin ezici kuvvetleriyle fethettigi, benim
de zaferlerle siisleyerek fetheyledigim nice diyarlarin
sultant ve padigaht Sultan Bayezid Han oglu Sultan Se-
lim Han oglu Sultan Siileyman Han'um. Sen ki Frange
vildyetinin Kralt Frangesko'sun..." diyordu.

Kanuni Siileyman bir vilayetin valisi derecesin-
de gordugu Frangois'ya basit mimarili Topkap: Sa-
ray1'nin kubbeli odasindan seslenmekteyken Fran-
cois, Topkapi'ya nazaran hayli gorkemli bir sara-
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Tepe pencereli son yapilardan Aynalikavak Kasr.

Selim déneminde yavas yavas ug verip II. Mah-
mud doneminde daha belirgin gizgilerle ortaya ¢i-
kar. Ne var ki, gercekte saray mimarisinin farkl-
lasmasinda rol oynayacak asil bliyiik etken, yasam
diizeninde meydana gelecek degisiklikti. Ttirk top-
lum yagsaminda hakim olan minder-sedir diizeni

M LL

yerine Batililarin yasam diizeni olan masa-sandal-
ye diizeni gibi dogulularinkinden farkli bir diize-
nin gelmesi, mimari zevklerde biiyiik bir degisimi
de beraberinde getirecekti. Bati'min masa-sandalye
diizenine gegilebilmesi igin, bir hazirlik doneminin
gecmesi gerekirdi. Tiirk sanatina rokoko siisleme-
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lerin, barok, ampir iisluplarinin girmesi, perspek-
tifli Bat1 tarzi resmin taninmaya baglamasi ve bir
Ogretim arac1 halinde modern okullarin egitim
programina sokulmasi, bu hazirligin sanata iligkin
yonunu olusturmaktaydi. Askerlikte Bati bilgi ve
teknolojisinden yararlanarak diizenli ordu meyda-

na getirme hareketi, bunun yani sira Bati1 okullar
benzeri modern okullar agilarak egitim sisteminde
gergek bir yenilige gidilmesi bu hazirhigin toplum-
sal tarafin1 meydana getirmekteydi.

III. Selim ve Il. Mahmud gibi reformcu padi-
sahlara gore, Osmanl Devleti nin kendini toparla-
yarak giiclenebilmesi igin, Bati bilgi ve teknoloji-
sinden yararlanarak ¢agdaslasma cabasini stirdiir-
mesinden baska ¢ikar yol yoktu. Bu goriis, 1839
Tanzimat hareketinden itibaren daha da kuvvet
kazanarak devam etti.

Batiy1 6rnek almak suretiyle devlet ve toplum
duizenini degistirme ve boylece modernlegtirmeyi
gerceklestirme ¢abalart sarayin onciiliigiinde siir-
diiriilmekteyken, yasanan donemin estetik zevki-
ne uygun yapilar yapilmasin1 mimarlardan isteye-
cek olanlar, reformlara 6nculik eden iist tabaka
yoneticileri idiyse de, binalar1 bigimlendirecek
olanlar, padigah ve iist tabaka yoneticileri degil
mimarlardi. Ortaya konacak eserler, mimar ve mi-
marlarla birlikte calisan sanatgilarin bilgi, gorgi,
anlayis ve yeteneklerine gore sekillenecekti.

Ordu ve donanmanin 1slahi i¢in Avrupa'dan
subay ve miihendis getirilmeye baslaninca, dolayli
bigimde de olsa mimarlarin bunlardan birseyler
ogrenmelerinin ya da bilgilerini takviye ihtiyaci
duymalarinin kapist agilmis oluyordu. Nitekim,
Mtuhendishane-i Berri-i Himayun 1795'de egitime
basladiktan bir siire sonra 1801'den itibaren Hassa
Mimar Kalfalan haftanin belirli giinlerinde Mii-
hendishane'deki derslere devam ettirilmistir. Gergi
bu uygulama, uzun yillar siirdiiriilmedi ama, mi-
marlarin bir takim teknolojik bilgiler edinmelerin-
den bagka dikkatlerini Bati dan gelen yeni anlayis
ve estetik degerlere gevirmelerine de yardima ol-
du. II. Mahmud déneminde, 6nce Hassa Bagsmima-
r1 sonra da Ebniye-i Hassa Muduru sifatiyla yirmi
kisur y1l bagmimarlik yapan Abdiilhalim Bey 19.
yuzyilin modern yapilarinda rol, pay ve etkisi olan
onemli bir kisidir. Batili mimarlarin okul egitimiy-
le yetistiklerini dikkate alan Abdiilhalim Bey, bir
mimarlik okulu agilmasi i¢in II. Mahmud'a 1834'de
bir rapor sunan kisidir. Abdiilhalim Bey, Bat1 anla-
yisindaki ilk muhtesem saray yapisi olan eski Cira-
gan Sarayi'min da mimariydi. 19. ylizyilin taninmig
mimar ailesi Balyan'lar arasinda ilk iin yapan kisi
olan Kirkor Balyan, hatta onun oglu Garabed Bal-
yan, Abdiilhalim Bey'in maiyetinde ¢alisip, yetisen
kimselerdi. Yetisme donemini olusturan genglik
yillarina iligkin simdilik yeterli bilgiye sahip olma-
digimiz Abdiilhalim Bey, Ciragan Saray: gibi Bati
neo-klasigi ve ampir ozellikli giizel bir saray yapti-
gina, bu uslaplara uyan bagka binalar da bulun-
duguna gore, onun Bat1 mimarisini kitaplar yoluy-
la iyi bir sekilde tamdig1 goruluyor. Biz bu nokta-
da biraz daha ileri giderek Abdulhalim Bey ve Ga-
rabed Balyan'in gengliklerinde herhangi bir gsekilde
Italya ya da Fransa gibi bir Bati tilkesine seyahat
etmig, oradaki binalar1 alic1 gozlerle incelemis ola-
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yin sahibi bulunuyordu. Fransa'da kralhigin gorke-
mi onun zamaninda bir hayli artarken Frangois
[talyan sanatgilara bir takim saray ve konaklar
yaptirmaktan geri kalmiyordu.

Aslinda, Fransa'da bagka tlkeleri de etkileye-
cek gorkemli saraylar 1. Frangois'dan sonra yapila-
caktir. Ornegin, tnli Louvre Sarayi Kral XIII. Lou-
is (1610-1643) zamaninda onemli bir boliimii orta-
ya konmus bir yapi idi. XIV. Louis (1643-1715) ise
ondan da gosterisli bir saray olan Versailles Sara-
yr'n1 yaptirmugtir. Burada 6zelliklerinin uzun boy-
lu belirtilmesi gerekmeyen diinyaca tnlti bu yapi-
nin, ozellikle dlgiiler ve gorkem fikri agisindan Av-
rupa'da birtakim saray yapilarini etkilemis oldugu
genellikle kabul edilir. Bunlar, Napoli'deki Caserta
krallik saray1, Madrit'deki El Buen Ratiro ve Pala-
cio Reale, Viyana'daki Schonbrunn, Miinih'teki
Nymphenburg, Stuttgart'daki Ludwigsburg ve L.
Petro'nun baskent yaptig1 St. Petersburg'daki Petro
Saray1 gibi...

17. ve 18. yiizyillar Avrupa'da pek ¢ok sarayin
yapildig1 donemdir. Bu yiizyillar saraylarinin
onemli bolimi zamanimiza da ulasmistir. Avru-
pa'da biiyiik topraklara sahip olmayan krallar hat-
ta krallara bagh diikaliklar bile gosterisli saraylar
yaptirmiglardir. Versailles'dan etkilenmeleri agi-
sindan adlarini belirttigimiz saraylar disinda bu
yuizyillarda yapilmis saraylar arasinda Italya'da
Torino'da Stupinigi krallik av koski, Almanya'da
Bonn'da Briihl, Kassel'de Wilhelmstal, Westfal-
ya'da Clemenswerth saraylari, Fransa'daki Blois
Satosu, Maisons Lafitte Satosu, Luxembourg Sara-
y1, Palais Royal diye anilan Kardinal Sarayi, Viya-
na' daki Belveder Sarayi, merdivenleri ile dikkat
¢eken Viyana'daki Trautsen Sarayi, Almanya'daki
Wiirzburg Sarayi, Prag'da Czernin Saray: ve niha-
yet Londra'da XIX. yiizyilda yapilan Westminster
Saray1 ilk planda hatirlanacak saray yapilandir.

Osmanh padisahlart Avrupa hiikiimdarlarinin
yasam bigimleri ve saray yapilari hakkinda 18.
yuzyil baglarindan itibaren haberdar olmaya basla-
muslardir. Bu konuda rapora donusturulmiis en es-
ki yazili bilgi, IIl. Ahmed doneminde Paris'e elgi-
likle giden Yirmisekiz Celebi Mehmet Efendi'nin
Sefaretname'sinde gorulur. Bundan sonra onemli
baskentlere gonderilen elgilerin sefaretname hazir-
lamalan adet haline gelmis, boylece padisahlar el-
gilerin gittigi tilkelerin gesitli yonlerine iligkin bilgi
edinirken, onlarin saray yapilan ve sosyal yasam-
lar1 hakkinda da bilgiler edinmekten geri kalma-
muslardir. III. Selim déneminden itibaren padigah-
larin Bat1 hakkinda bilgilenme kaynaklarr hayli
zenginlegsmistir. Bu alandaki bilgiler arttikga Os-
manl padisahlarinin hiikiimdarlik konusu ve sa-
ray yapilarina iliskin goriiglerinde de degisiklikler
meydana gelmistir. Olusan degisikligin en dikkate
deger tarafi, hiikimdarhk gorkeminin saraylara
yansimasi seklindedir. Avrupa hiikiimdarlan bi-
yuk, suslii kisacasi gorkemli mimarileri ile hayran-
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lik uyandiran saraylarda oturduklarina gore Os-
manh padisahlarinin saraylan da onlarin gerisinde
kalmamali, sanlarina uygun yapilar olmahydi.
Kuskusuz bagsmimar da bu degisimin farkindayd.
Onun i¢indir ki, I[I. Mahmud'un yaptirdigi Ciragan
Sarayi, Topkap: binalar gibi ytliksek duvarlarla
gozlerden saklanmadan Bogaz kiyilarinda biitiin
gorkemi ile gozlere sunulmustu. Yeni saray uslup-
¢a da yapildigi donemin modasina uygundu. Bati
neo-klasigine belirgin bir ampir gorunum kazandi-
rilmigti. Bol siitun dizileri ile hem ihtisam yaratil-
mis hem de bunlar hareket ve zerafet etkisi uyan-
dirmada pay sahibi kihnmigti. Melling'in Hatice
Sultan Sarayr'ndaki uygulamasi ile Turk mimarisi-
ne girmis olan liggen alinhik burada daha buytik
olglide uygulanmig, alinhgin yer aldig boliimde
iki kat boyu yiikselen kompozit baghikh siitunlar
yerlestirilerek bu kismin dikkat gekiciligi daha da
gliclendirilmistir. Kisacasi, bagsmimar Abdiilhalim
Bey'in yaptig1 Ciragan Sarayi, hiikiimdarlarin sa-
raylarindan asagi kalmayan bir sarayda.

Tanzimat Donemi ni baslatan Abdilmecid za-
maninda, Bati nin hiikiimdarlari, zengin kisileri,
devlet adamlarinin yagam mekanlarn olan binalar
hakkinda eskiyle kiyaslanamayacak derecede ge-
nis bilgiler edinilmekteydi. Ustelik, artik Bati nin
iist diizey yoneticilerinden ziyaretler bile vuku
bulmaktaydi. Boyle bir dénem yasanirken Islam
aleminin en biiyiik hiitkiimdar: olan Osmanl padi-
sahinin da sanina yakisir ihtisama sahip bir saray-
da oturmasi gerekmez miydi? Iste boyle bir gorii-
siin agir basmasi, Osmanli padisahlarinin, Avrupa
hiikiimdarlarinin saraylarindan asagi kalmayan
saraylar yaptirma arzularim1 kamgilamaya yetmek-
teydi. Bunun sonucunda biiyiik masraflar gerekti-
ren iglere girisiliyordu.

Tanzimat Fermani n ilan eden padisah, bu fer-
manla yetkilerinin bir kismindan feragat etmis olsa
bile, mevcut yonetim tarzina gore, hitkiimdarlarin
bliylik harcamalarla saray yaptirma arzusunu on-
leyecek bir kurumun varlig: surada dursun, kisit-
lama yetkisine sahip bir kurum da mevcut degildi.
Bu nedenle padisahlar saray ingaati igin kesenin
agzini sonuna kadar agabiliyorlardi. Askeri tesis-
lerle saray yapilan 6teden beri zaten "miri tesisler”
grubuna dahil oldugundan, klasik imar sistemine
gore bireyci imarin, daha agikgas1 vakif halinde
0zel kurumlasmanin disinda kalirdi. O nedenle,
askeri tesis ve padisah saraylarinin harcamalan za-
ten Oteden beri biitceden karsilanirdi. 19. yiizyilda
da padisahin sanina layik saraylar yapimi igin,
biitce imkanlar son haddine kadar zorlanabiliyor-
du. Turkiye'de Bati hiikiimdarlarinin saraylan
benzeri saraylar yaptirma anlayis1 gelisme goste-
rirken Bat: mimarhiginda eklektisist goriisler gittik-
¢e yayginhk kazanmaktaydi. Eklektisizmin Ba-
t1 daki ¢ikis nedeni Tiirkiye'de heniiz olusmamakla
beraber, Bati ile iliskilerine gittik¢e yogunluk ka-
zandiran Tirkiye'de de eklektisizm riizgarlarinin
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Osmanhilarin istanbul’daki iigiincii sarayi, Bati tarzi saray yapilan arasinda en ilging olanlarindan biri: Dolmabahge Saray:.

esmesi fazla gecikmedi. Rokoko, ampir derken ek-
lektisist anlayis bas gosteriyordu. Eklektisizm riiz-
garlan Bati diinyasindan geldiginden, Tiirkiye'de
ortaya konacak eklektik eserlerde Bat1 estetiginin
agir basmasi adeta dogal bir sonugtu. Padisah ve
ust duzey yetkililerinin anlayis ve isteklerini go-
zetmek durumunda olan mimarlar 6ncelikle Bati
neo-klasigini hatirlama geregini duymaktaydi. Bu
yiizdendir ki 19. yiizy1l yapilarindan ozellikle sa-
raylar klasik Tiirk mimari estetigini yansitan bina-
lar olma yerine Bati mimari anlayis ve ozellikle
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siisleme zevkini az ya da ¢ok oranda yansitan bi-
nalar halinde ortaya ¢ikiyordu. Bu durum, aslinda,
iginde bulunulan zamanin sartlarina ister istemez
uyumun getirdigi dogal sonugtan bagka birsey de-
gildi.

Boyle bir dogal sonucun urini halinde ortaya
¢ikan saraylar arasinda biyiikliik ve Slgiiler agisin-
dan da en 6nde gelen saray Dolmabahge Sara-
yrdir. Bu yapinin diger bir 6zelligi de siisleme ta-
sariminda Bati estetiginin 6n planda tutulmus ol-
masidir.
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MiLLI SARAYLAR'DAKI CAM ESERLERIN
19. YUzZYILDA TURK CAM SANAYIININ
GELISIMINE ETKILERI VE AHMET FETHI PASA

Onder Kiiciikerman-ihsan Yiicel*

IRIS Tiirk cam sanayiinin tarihi te-

melleri arastirilirsa, bu gelismeyi sagla-

yan en etkili merkezin daima Istanbul ol-

dugu goriiliir. Herseyden once belirtmek

gerekir ki, cam yapimu ilk giinlerden bu
yana "ok pahali olan bir lretim teknolojisi” gerek-
tirmektedir. Bu nedenle 20. ylizyila kadar camcilik
biitiin diinyada devletlerin, saraylarin 6zel olarak
destekledigi bir ttir "prestij teknolojisi" olarak ge-
lismis ve bu yonde kimlik kazanmis iirtinler elde
edilmistir. Bu gergegin dogal bir sonucu olarak
diinyanin en 6nemli camcilik merkezleri arasinda
daima bir kimlik rekabeti vardir. Iste bu nedenle-
dir ki, 19. yiizyilda Bati1daki "Sanayi Devrimi" ile
sarsilan geleneksel endiistiriler ve sanatlar arasin-
da biiytik ve hizli bir gelisim gdsteren camcilik,
donemin devletleri ve saraylan tarafindan ozellik-
le korunmus ve desteklenmistir.

Nitekim bugiin Avrupa'nin en 6énemli ve Gnli
camcilik kuruluslarinin baslangic: 18. ve 19. yiiz-
yilda kralliklarin kurdugu veya destekledigi ¢ok
Ozel fabrikalardir. Ve hi¢ kuskusuz, bu fabrikalarin
trtinleri hem kendi donemlerinde, hem de bugiin
miize ve koleksiyonlarin en degerli pargalaridir.

TURK CAM SANAYIININ VE SANATI-

¢ NIN TARIHI TEMELLERI Tarihi:
istanbul camcilig1 da ayn1 gerekgelerle, daima dev-
let tarafindan korunarak gelistirilmisti. Bugiin mu-
zelerde, koleksiyonlarda yer alan degerli cam eser-
lerimiz, bir bakima gegen yiizyillarin "uluslararas
sanayi rekabeti ve yans1” sonucunda ortaya gikarti-
lan "kimlik projelerinin” basarilt sanat tirtinleridir.

Ama hi¢ kuskusuz bugiinkii Tiirk cam sanayii-
nin temelleri de bu eski ve etkil girisimlerin ve bi-
rikimlerin tizerinde geliserek kurulmugtur.

I[stanbul'daki tarihi camcihiktan soz edilince, ge-
nellikle "devlet”, "saray”, "cam teknolojisi" ve "cam
sanat1' nin birbiri i¢ine girmis oldugu renkli bir or-
tam gelir'.
istanbul Camcihigi: Istanbul camciliginin bas-
langic, karanliklar igindedir. 1554 yilinda Topkapi
Sarayi ile Halig arasinda bir cam atélyesinin varli-
gini1 gosteren bazi belgeler vardir. Baz1 konularda
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ise daha kesin ve ayrintili belgeler bulunmaktadir.
Meseld, insaatinda bircok cam eserler kullanilmis
olan Siileymaniye Camii hakkinda 1557 yilinda tu-
tulan kayitlar, donemin cam triinleri hakkinda sa-
strtic1 ayrintilaria doludur-.

Istanbul'da 1600 lii yillarda cam ve seramik ya-
pimi, Hali¢'in i¢ kesimlerinde, Eyiip ¢evresinde yo-
gunlasmistir. Belki de Hali¢'e dokiilen derelerin
getirmekte oldugu yiiksek nitelikte malzemeden
kaynaklanan Eylip seramik endiistrisinin firinlari,
cam endistrisi igin de uygun bir ortam olusturu-
yordu.

Evliya Celebi'nin verdigi bilgilerle, Sultan IV.
Murad (1623-1640) donemindeki camcilik ortami
bir dlglide aydinlanmaktadir. Nitekim, kendisin-
den o yillarda devlete baglh olarak ¢alisan cam
atolyeleri hakkinda ¢ok aydinlatici ve degerli bilgi-
ler edinebiliyoruz. Ttirk cam sanayiinin ve sanati-
nin 17. ve 18. yiizyillarda biiyik basariya ulasmisg
oldugunu ise ozellikle miize ve koleksiyonlarda
bulunan eserlerden anliyoruz. Ancak bu donem
camcilik ortami da devletin denetimi altinda, disa
kapal ¢calismak ve her yonuyle de titizlikle korun-
maktaydi.
1757'de Istanbul'da Yeni Bir Camcilik Mer-
kezi: Cam sanayiini desteklemek amaciyla, III.
Mustafa (1757-1774) déneminde, Istanbul'da dev-
let tarafindan ilk 6nemli diizenleme yapilmus, gige
ve cam sanayii eski Tekfur Saray1 arsasinda top-
lanmistir. Ayrica baska yerde cam ve sise liretimi
yasaklanarak bu sanayinin gelismesi kontrol altina
alinmistir.

Bu diizenlemeyi bugtinkii tanimlaniyla ifade et-
mek gerekirse, Tekfur Saray: projesinin, gergekte
tam anlamiyla devletin énculugunde baslatilan bir
"sanayi bolgesi” kurma girisimi oldugu hemen an-
lasilir.

18. Yiizyi1lda Bogazi¢i Camciliginin "Organi-
ze Sanayi Bolgesi" Diisiincesi I¢inde Basla-
tilmasi: Beykoz Isi ve Cesmibiilbiiller: Istan-
bul'da surlarin yakinlarinda Tekfur Sarayinda ku-
rulmus olan tarihi camcilik merkezi, 18. yiizyilda bu
sefer de Bogazigi'nin Beykoz bdlgesindeki genis
duzliklere dogru yonelmistir. Beykoz, Pagabahge,
Incirkdyti, Cubuklu gevresinde olugmaya baglayan
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bir¢ok sanayi kurulusunun yaninda, yeni camcihik
merkezi de son yerini bulmustur’.

ITI. Selim (1789- 1808) doneminde, iinlii camci-
ik merkezi olan Venedik'de egitilerek, Beykoz'da-
ki bu atélyede iinlii Beykoz Isi camlan iretmis olan
Mehmet Dede hakkinda herhangi bir belgelye he-
niiz sahip degiliz, ama buna karsilik bu atélyenin
Uretimi olan cam uriunler, Tirk cam sanatinin en
degerli koleksiyonlarini olusturmaktadir'.

II. Selim déneminde ¢alistirilan bu fabrikadan
sonra, Tanzimat'in tinlii isimlerinden olan Ahmet
Fethi Pasa'min girisimleriyle kurulmus olan Can ve
Billur Fabrikas: hayata gegirilmistir. Hakkinda ¢ok
fazla bilgi ve belge olmayan bu fabrikada da tinli
cesmibiilbiiller yaratilmistir. Venedik camciliginin
gliclii etkileriyle tiretilmeye baglayan bu ¢esmibiil-
biiller, zaman i¢inde Bogazi¢i camciliginin ve usta-
liginin yeni kimligini olusturmustur’.

1899 Yilinda Pasabahge'de Bir Cam Fabrika-
s1: Bogazigi'nde yaratilan Beykoz camcihig biriki-
mi 1899 yilinda, Saul Modiano isimli bir Italyan ta-
rafindan Pasabahce'de bir baska cam fabrikas1 ku-
rulmasi ile sonuglanmistir. Bu fabrika, 1. Diinya Sa-
vasi'na kadar iiretimini siirdirmisttir. 1902'lerde
500 kadar isgi ¢calistirmig olan bu oldukga biiyiik
fabrika, hi¢ kuskusuz, bolgede daha once baslatil-
mis olan camcilik geleneginin ve potansiyelinin
destegi ile o bolgede kurulmustu.

1934. Pasabah¢ce Cam Fabrikasi'nin Kurulu-
su: Bogazigi'nin tarihi camalik gelenegi lizerinde
kurulan ve Tiirkiye'de ger¢ek anlamda bir cam sa-
nayiini olusturan Pasabah¢e Cam Fabikast ise 1934
yilinda "Vekiller Heyeti" karariyla, Is Bankas: tara-
findan kurulmus ve bliytlik gelisme gostererek so-
nucta bugtin dtinya camciliginda biiytik iin kazan-
mis olan Tirkiye Sise ve Cam Fabrikalan “Sige-
cam” ortaya ¢gikmistir.

Yukarida ¢ok kalin gizgilerle 6zetlenen Tiirk
cam sanayiinin 19. ylizy1l baslarindan beri gelistigi
Beykoz bélgesi, bir geleneksel tiretim sisteminden,
uluslararasi diizeyde modern bir sanayi kurulusu-
na gegisi saglayan onemli bir sanayilesme projesi-

ne sahne olmustur.
2 19. YUZYIL'DA "SANAYI DEVRIMI"

¢ VE CAM TEKNOLOJISININ GELISIMI
19. yilizy1l cam sanayiinin énemli tiriinlerine sahip
olan Dolmabahge Sarayr'nda kullanilmis olan her
tirli cam malzeme, oncelikle donemin cam tekni-
ginin genel gelisimi ile birlikte incelenirse, burada-
ki eserlerin dnemi ve gevresi agisindan etkinligi
daha kolay anlagilabilir.

Boyle bir degerlendirmeyi yapabilmek igin 6n-
celikle sarayda en ¢ok kullanilmis bulunan camlar-
dan baglayarak, donemin cam teknolojisini ve da-
ha sonra sanayi devrimi ile baglayan biiyiik degisi-
mi izleyelim".

Diiz Cam Uretimi: Diiz cam iiretimi, teknik yon-
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den daima ¢ok 6zel ve agir bir endiistrinin varlig:
ile gerceklestirilebilmektedir. 19. ytizy1l Sanayi
Devrimi'ne kadarki donemde diiz cam tretimi, ge-
nellikle kiigiik potalarda eritilen camlarla yapil-
maktaydi. Bu camlarin 6nce "lifleme" teknigi ile si-
sirilerek uzun bir silindir bigcimine donusturulmesi
gerekiyordu. Daha sonra ise bu cam silindirin 6zel
tekniklerle kesilip, 1sitilarak yumusatilip, bir kalip
lzerine "serilerek diizlegtirilmesiyle" diiz bir levha
yapilabilmekteydi.

Hi¢ kuskusuz boyle bir liretim, butunuyle el
ustalig1 gerektiriyordu. Ve iyi bir cam levhanin el-
de edilebilmesi olaganiistii zor olan boyle bir tek-
nikle, hem cam boyutlar belli bir buyukiugu asa-
muyordu, hem de ¢ok diizgiin yiizeyler elde edile-
miyordu. Ayrica bu yolla elde edilen camin kalin-
l1g1 esit olmadig) igin, olaganiistii pahal islemlerle
ylzeyler "taslanarak" duzeltiliyor ve yeniden par-
latiliyordu.

Ancak 19. yiizyildaki Sanayi Devrimi ile ulasi-
lan yeni teknolojiler, bu zor tiretimi birdenbire ko-
laylastird1 ve hem biiyiik boyutlu ve iyi nitelikli
cam leyhalar elde edilebildi, hem de fiyat ucuz-
latildi. Iste 19. yiizyilda mimaride camin kullani-
minin birden yayginlasmasinin arkasindaki 6nem-
li etken budur. Ve 6zellikle de "camla kapli hafif
yapilar”, bu énemli teknik gelismenin pratik bir
sonucu olarak ortaya ¢gikmistir’.

Ayrica diz cam uretimindeki 6nemli gelisim,

cam yiizeylerinin lizerine, liretim sirasinda gesitli
desenler ve dokular yapabilmek igin gereken kalip
teknigiyle de birlikte gelismekteydi. O yiizden yi-
ne 19. ylizyilin ilk yillan, ¢ok gesitli yiizey dokula-
rina sahip olan cam iiretiminin de basladig: tarih-
lerdi. Bu tarihlerde uygulanmaya baglayan kumla-
ma, asitle indirgeme, kesme, 6zel boya baskilari,
yapistirma gibi bir¢ok teknik yardimiyla diiz cam
levhalar tizerinde, "soguk" islemlerle "yeni cam sa-
nat1 degerleri ve kavramlar” gelistirilmeye baslan-
d1. Bu gibi tekniklerin ilging yani, biitiin bu islerin
diiz cam iiretiminden sonra yapilmasiydi. Ve ilke
olarak "agir bir teknoloji” ile degil "sanatsal uygu-
lamalarla” gegeklestirilmesiydi.
Ufleme Cam Uretimi ve Kesme Islemleri:
Cam tekniginin eski giinlerinden beri kullanilan
tifleme teknigi, Sanayi Devrimi'nin iiretime getir-
digi yeni yorumlardan yararlanilarak bir¢ok yeni
urunu, camla kolay yapilabilir ve kolay satilabilir
duruma getirmisti. Ancak tifleme teknigi, ilke ola-
rak 19. ylizyilda da bir el liretimiydi. Ve bu camlar,
olaganiistii el islemeleriyle zenginlestirildigi za-
man bir sanat eseri degerine ulasabiliyordu.

19. ylizyihn ortalarinda Avrupa'daki {inli cam
atolyeleri, ¢ok ytksek nitelikli camlar kullanarak,
tifleme ve usta isi kesme teknikleriyle olaganiistii
camlar tretebiliyorlardr®

"Kesme" teknigi, gergekte camcihigin ilk giinle-
rinden beri degisik sekillerde kullanilmaktadur. 1I-
ke olarak, camdan daha sert olan 6zel hazirlanmis

SARAYLAR
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agindiric1 ve donen taglar yardimiy-
la "cam yiizeyinin degisik derinlik-
lerde kesilmesi, ¢izilmesi" ve sonra
da yeniden parlatilmasidir.

Ama hemen ve 6nemle belir-
tmek gerekir ki, camdan daha sert
bir agindiriciy1 elde etmek, teknik
yonden cam yapmak kadar zor ve
pahali islemlerle miimkindiir. Bu-
nunla birlikte kesme isleminde ca-

min "saydamliginin” giderilmesi, onun daha "1g1kl
ve etkili" gosterilmesi, hem cami neredeyse bir

ML L

1-3 Dolmabahge Saray! Muayede
Salonu'ndaki siislii avizenin mekan
icindeki tasanimi, 19. yiizyihn ay
dinlatma teknigi agisindan en etkili
ve girkemli drneklerindendir

2 Muayede Salonu. 7 Nisan 1877

tarihli L'lllustration‘dan.
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"pirlanta etkinligine" ulastirir, hem
de "soguk" olarak yapilabilen ve ¢ok
zor olmayan bir islemdir. Gergi tek-
nolojisi zordur ama, cama birgok sa-
nat degeri de ancak boyle bir yolla
aktarilabilir. Ciinkit bu yolla cam
kesilebilir, pargalara ayrlabilir, bag-
ka bagka camlar degisik bicimlerde
bir araya getirilip yepyeni bigimler
yaratilabilirdi.

Kisacasi, bu yolla, camla yapilmis bazi temel bi-
¢imleri kullanarak, hemen hemen sonsuz denilebi-







lecek kadar degisik bigim tasarlanmis ve hatta ya-
ratilabilmistir.
Atese Dayanikhi Camlar: 19. ylizyilin cam tek-
nolojisini ¢ok etkileyen olgulardan birisi de ener;ji-
leri kullanan aydinlatma sistemlerinin gelismeleri
olmustur. Clinkd o giine kadar kullanilmakta olan
camlar, gaz lambasindaki yiiksek 1silara yeterli
olamiyordu. Ayrica, kimya alaninda yeni arastir-
malar igin, aleve dayanikli cam kaplar gerekmeye
baslamist1.

Sonugta, kisa siirede bu ozellikleri tagiyan 6zel
camlar tiretildi ve hemen yeni aydinlatma aragla-
rindaki 6nemli gelismeler bunu izledi.

BOLUM:

3 19. YUZYIL, SANAYI DEVRIMI'NIN

¢ YARATTIGI CAM SANAYIININ EN
ONEMLI URUNLERININ MILLI SARAYLAR
YOLUYLA TURKIYE'YE GELISI 19. Yiiz-
yilin "Biiyiik Mekan" Yorumlar: ve Yeni
Cam Sanayiinin Carpic1 Tasarimlari: 19. yiiz-
yihn ileri teknikleri donatilarak insa edilmis olan
ve bugiin TBMM'ne bagh olarak yagatilan Milli Sa-
raylar'in tagidiklari birgok 6zellik vardir.

Ancak dikkatle izlenince bugtinki Tiirk sanayi-
inin gelismesini etkilemis ve hatta yonlendirmis
olan bircok girisimin baslatilmasinda onemli roller
oynamus olduklan gorulur.

Dolmabahge Sarayrnin insa edildigi yillar, Ba-
tr'daki Sanayi Devrimi nin en etkin oldugu donem-
lerdir. Ululararasi sanayi fuarlar1 6nemli bagkent-
lerde pespese agilmakta, biitiin tilkeler bu fuarlara
en ileri teknolojileriyle karsilikli rekabet iginde ve
cok genis 6lgiilerde katilmaktayd. Ustelik o yillar-
da Sanayi Devrimi, giinliik hayatta her boyutuyla
ve pratik olarak etki yapmaya baglamusti. Kisacasi
19. yiizyilin ortasinda, gerek mimariyle, gerekse
gunliik hayatla ilgili pek¢ok alanda yeni tiriinlerin
yer aldig1 etkin bir ortam, sanayideki gelismelerin
etkisiyle bicim degistirmekteydi. Osmanli Devleti
basta "1851 Londra Uluslararas: Fuart” olmak tize-
re biitiin 6nemli fuarlara ¢ok genis organizasyon-
larla katilmaktaydi. Hi¢ kuskusuz bu gibi sanayi
fuarlarina kendi tirtinleriyle katilan her tilke, aym
zamanda diger Ulkelerin yeni teknolojileri ve
liriinleriyle de yakin ve canli temaslar kurmus olu-
yordu.

Ote yandan 19. yiizyilda, Tanzi-
mat'la birlikte Osmanli Devleti nin
geleneksel tliretim diizenini degisti-
rip, batilllagsma ve sanayilesme yo-
niinde yeni ve ¢ok yonlu girisimler
baslatmis oldugu da bilinmektedir.
Ayni tarihlerde ortaya ¢ikan ve her-
seyi etkilemeye baslayan yeni sana-
yi alanlarinda uluslararas: rekabet
de olusmaya baglamist1. Ozellikle
de cam, porselen, gesitli dokumalar,
aydinlatma sistemleri gibi, giinliik
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4 Dolmabahce Sarayi'ndaki Kristal
Merdiven. Cam teknolojisinin 19.
yiizyildaki uygulamalari arasinda
énemli bir 6rnek olan bu merdiven
gerek genel mekéni, gerekse bu
mekanin cam ve ayoinlatma agisin-

dan ¢ok etkili bir tasarimidir

hayat1 pratik olarak etkileyen iiriinleri olusturan
yeni sanayi alanlar, diinyanin her yontinde bitytk
bir hizla etkinlesmekte ve yayilmaktaydr”.

Iste, Milli Saraylar, inga edildikleri yillarin en

modern teknigiyle donatilmis olduklan igin, bu
ozellikleriyle bugiin bir sanayi tarihi miizesi kadar
zengin Ozel bir mirasa sahiptir.
Biiyiik Mekanlar, Biiyiik Aydinlatma Sis-
temleri: Milli Saraylarimiz arasinda ozellikle Dol-
mabahge Sarayi'nda donemin en gelismis aydinlat-
ma teknolojisinin kullanildig1 bilinmektedir. Orne-
gin, tonlarca agirlikta olan, tinlii avizesi gergekte
tek kelimeyle, Sanayi Devrimi nin destekledigi ye-
ni tasarim diigiincesinin ¢ok iddiali konstriiksiyon-
larin yardimiyla en garpia1 etkinlige ulastirilabil-
mistir. Ayrica, bu dev boyutlu mekanlarn aydinlat-
mak amaciyla tasarlanan bu dev boyutlu iiriinle-
rin, o mekanlarin "aydinlatilmasi” diisiincesinden
¢ok otelere ulasan anlamlar tasidig1 ve etkili so-
nuglar olusturdugu bugiin daha iyi anlasilabiliyor.
Hig kuskusuz, her donemin yeni teknolojisinin 6n-
cl urinleri, belirli pratik islevlerin otesinde, her
zaman daha derindeki bir "statii anlami” da olus-
tururlar. Iste Dolmabahge Sarayi'nda kullanilmig
olan ve Sanayi Devrimi'nin ¢ok 6zenli iiriinleri
olan camlardan yapilmis olan dev boyutlu avizele-
rin, samdanlarin, apliklerin, hep o donemin bu
yondeki "teknoloji birikimlerinin iilkeye aktarilma-
s1 yoniinde bir tiir sanayi fuan kadar etkili olduk-
lar1” bugtin daha iyi anlasilmaktadir. Nitekim, bu-
rada bulunan 52 kristal ve 30 bronz avize ile 142 ¢e-
sit tavan askisi, 60 kristal samdan, 334 ¢esit sam-
dan, hemen hemen o donemin bir sanayi sergisini
tek basina olusturacak kadar 6nemli bir sayidir.

Dolmabahge Sarayr Muayede Salonu ndaki bu
dev boyutlu avize, gerek yapiminda, gerekse yeri-
ne takildiktan sonra, herkesin ilgisini ¢ekmistir.
Acaba bu ilgi avizenin hangi 6zelliginden kaynak-
lanmaktadir? Hi¢ kuskusuz buyuklugunden... Bu
avize hakkinda dénemin gazetelerinde ve Istan-
bul'u gezen yabancilarin notlarinda da bazi bilgiler
buluyoruz.

Bu avizenin nerede ve ne zaman yapilmis oldu-
gu, tizerinde bulunan bir etiketten agikga bellidir.
Bu etikete gore 1853 yili, Haziran ayinda, Lond-
ra'da Cockspur Street No. 1'de bulunan "HAN-
COCK, RIXON AND DUNT" firma-
sindan "Frederick Rixon" tarafindan
tasarlanmis ve uretilmistir. Bu fir-
manin 1851 yilinda, Londra'daki
biiyiik uluslararasi serginin katolo-
gunda yer alan cam firmalar ara-
sinda 46 numara olarak goriilmesi,
onun gergekten dnemli bir liretici
oldugunu gosteriyor*.

Biiyiik avize hakkinda, 1853 y1-
linda bir gazetede su haber vardir:
1853 y1hi (20 Sevval 1269) Ceride-i
Havadis'te "...Saray-1 Hiimdyun'u ce-
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nab-1 padisah- eyvan-1 dlisine talik olun-
mak iizere Londra'ya siparis buyurul-
mug olan avizeyi Hankok namina bir
billur saz-1 alddan ald yapmada olup
simdi hitam bularak mahsud-u seryai
gerh-1 birin (birun) olagla asaletlii Prens
Alber cenaplariyla Prusya Krali’'nin
Londra’da misafireten ikamet eden veli-
ahti birlikte seyr ve temagasina gitmis-
lerdir...""

Bunun yani sira, 17 Temmuz
1856 yilinda, Journal de Constantinop-
le’'un 720. sayisinda "...Biiyiik avize,
kubbeden altin kaplama bir zincir ile
sarkiyor ve iige ayriliyordu...” haberi
izlenmektedir. 1933'de Londra'da
yayimlanan Twenty Six Years on
Bosphorus isimli kitabinda Dorina
Neave'in Dolmabahge'yi gezdikten

5-6 Dolmabahcge Saray! Kristal

Merdiven'den gesitli ayrintilar.

7 Kristal Merdiven'in cam tasan-
mimin teknik gizimi: 1. Ahsap ta-
ban, 2. Kesme cam alt baslik, 3.
Kesme cam alt ayak, 4. Derin
kesme cam orta parga, 5. Kesme
cam iist ayak, 6. Kesme iist bas-
lik, 7. Ust ahsap baslik, 8. Ahsap
trabzan, 9. Alt ve iist kesme cam
bashgin plan goriiniisii, 10. Orta
parcanin pian-kesiti, 11. Cam
pargalan birlestiren ve genel sis-
temi tagiyan ana mil, 12. Ana mil
iizerinde cam pargalan tek tek ta-

§lyan ayar pargalan.

en biiyiik salonlardan biridir. Bu muh-
tesem salonun tam ortasinda harikulade
bir kristal avize bulunmaktadir. Bu avi-
ze, Kralige Victoria tarafindan Abdiil-
mecid’e armagan edilmigti...” demekte-
dir.

Ne yolla saglandig) giiniimize
kadar tam olarak belli olmayan bu
avize hakkinda 1987 yilinda da yeni
bilgiler edinildi. Dolmabahge Sara-
y1'm1 gezen ve Ingiltere, Sheffield'de
Glass Technology dergisinin editorii
olan B. E. Moody ile Milli Saraylar
Daire Bagkanlig: tarafindan yapilan
bilgi alisverisinde konu bir 6lgiide
aydinlanmis oldu. Kendisinden ali-
nan bilgilerden, Ingiliz cam tarihin-
de, "10.000 pound tutan ¢ok biiyiik bir
avizenin, Ingiltere’de Stourbridge’deki

sonra yaptig1 su agiklamalan izleyelim. "...Binada
seramoni ve resepsiyonlarin yapildig1 sonsuz biiyiikliik-
teki salona girdik... Duvarlarin yani sira yerlesmis olan
yaldizli siitunlarin arkasinda bagka esya yoktu. Duvara
astli aynalar ve kristal avize, Kirtm Savagi'ndan sonra
Sultan Abdiilaziz i¢in, Londra’da en biiyiigiini bul-
makla gorevlendirilmis olan Mr. Charles Hanson kana-
liyla satin alindi. Kendisinden bekleneni en iyi gekilde
yapmug oldugu bu avizenin biiyiik salonun tek stisii ol-
masindan anlagiliyor...""

Sir Henry Woods Tiirkiye'de Anilari-Osmanli
Bahriyesinde 40 y1l 1869-1909 isimli kitabinda
"...Dolmabahge 'nin ¢ok genis toren salonu, diinyadaki

ML LI
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bir cam fabrikasinda yapildigina” dair kaynaklar bu-
lundugu anlasildi. Ayrica B. E. Moody'nin annesi-
nin amcasi ise 1881 yilinda kapanincaya kadar bu
"Heath Glass House"in muduriugunu yapmusti. Us-
telik, Stourbridge, o tarihte de, bugiin de kristal
yapiminda Ingiltere'nin en 6nemli merkezidir".
Goruluyor ki bu 6nemli avize, yapildig1 ve ye-
rine takildig1 yillardan bu yana siirekli olarak her-
kesin dikkatini ¢ekmistir. Ve biitiin bu ilgi, hig
kuskusuz onun donemi igin tasidig: teknolojik s-
tiinliigiinden kaynaklanarak olusturulan etkisin-
den ve tasarim kimliginden kaynaklanmaktadir.
Muayede Salonu'nda bulunan biiyiik avize,

SARAYLAR
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8 Maslak Kasr serasi gecen

yiizyilin cam teknolojisinin

tipik yorumlarindan biridir.

Milli Saraylar envanterinde soyle kayit
edilmistir:

"No: 11/1607. Alt kismi ufak habbelerden olusan
yarim kiire seklindedir. Altinda bogumlu kristalden bir
askist ve onun da altinda kristal bir top vardir. Birinci
gemberin etrafinda ii¢ sira uzun habbeler sarkmaktadir.
Ust cemberden sarkan biiyiik ve kiigiik habbeli bir taba-
ka teskil etmektedir. Aralarinda beyzi biiyiik ve iizeri
kesme kristal bolmeli askilar sarkmaktadur.

"Cemberin iistiindeki kristal bolmeli kisimlardan,
onalt: genis kristal kol ¢ikmaktadir. Her kolun iki ya-
nindan diiz ve altindan tepelikli askilar sarkmaktadur.
Kollarin altindan tepesi siingii seklinde ve ctraft habbeli
askilar bulunmaktadir. Bunlar nal seklinde kristal bir
parga ve etrafi kola baghidir. Kollarin ¢anagr iki tabakal:
olup, her kolda 13 mumluk bulunmaktadir. Ayni gekilde
iki tabakali 16 sar kol, 9'ar ve 7'ser mumluklu olarak
devam etmektedir. Ve toplam 664 mumlukludur.

" Avizenin yukari aski kisminin alt tarafi kiorik yap-
raklar seklinde olup, iistii siitunlu ii¢ tabaka bulunmak-
tadir...”

ilk kuruldugu yillarda aydinlatma igin kullani-
lan avize "kandil", daha sonra "hava gaz1" ile yanar

ML L
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duruma gelmis ve en sonra da “elekt-

rik”le ¢alisir duruma donusturulmiisg-
tiir. Bu durumda 4.5 ton agirhigindadir ve 750 adet
ampul bulunmaktadir.

Ayni sekilde, Dolmabahge Sarayr'nda bulunan
diger avizeler de "Baccarat”, "Bohemya" ve "Vene-
dik" teknolojilerinin triinleri olup, déneminin cam
tekniginin ve sanatinin en carpici 6rnekleridir.
Dev Boyutlu Aynalar: 19. ylizyilda diiz cam {ireti-
minin ve cam isleme teknolojisinin gelisimi once-
likle pencere boyutlarinin degismesine neden ol-
mustur. Bunun dogal bir uzantis1 olarak ¢ok diiz-
gun yuzeyli cam tretiminin ucuzlastirilabilmesi
sonucunda yapilabilen olaganiistii buyiikliikteki
aynalar, bugiinkii Milli Saraylar in mekanlarinin
“anlamlandirilmasinda” énemli etkinlikler saglaya-
bilmekteydi.

Gergekten, Dolmabahge Sarayr mekanlarinda
kullanilmig bulunan, dénemin en biiylik aynalari,
sadece insanlarin kendilerini gorebilecekleri birer
yansitia yiizey degildir. Bu diizgun yuzeyli, kali-
teli ayna teknolojisinin yardimiyla sonugta "mekan
diistincelerinin yeni ve etkili iiriinlerinin gelistiril-

SARAYLAR



9 Dolmabahge Saray! nda

Kristal Merdiven mekani-

nin camhi gat drtiisii.

digi ve zenginlestirildigi” gergegi
actkga ortadadir.

Mekan yorumlarindaki bu degerlendirmeye il-
ging bir ornek olarak Dolmabahge Sarayr Medhal
Salonu'nda sOminelerin tstiinde bulunan kesme
camlar ve aynalarla yapilmis panolar gosterilebilir.
Salonun dort kosesinde diizenlenmis olan ozel
camlarla yapilan bu panolar, tasarim bakimindan
birbirleri lizerindeki karsilikli yansimalariyla, bu
onemli yapinin ilk girisinde oldukga dnemli ve et-
kili bir mekan yaratilmasina gok biiyiik katkida
bulunmaktadir.

Kesme cam Tekniginin Carpici Uriinleri: Sa-
nayi Devrimi'nin etkisiyle Bati'da birden biyiik
gelismeler gosteren cam sanayiinin ve sanatinin
Dolmabahge Sarayi'ndaki ilging uygulamalarindan
birisi de degisik kesme camlar biraraya getirerek
yapilmis bulunan merdiven korkuluklaridir. Ger-
cekte kesme cam teknigiyle hazirlanan ve gesitli
pargalarin biraraya getirilmesiyle bigcimlendirilmig
olan bu korkuluklar, gegen ylizyihin cam teknoloji-
sini ve sanatini temsil etmesi agisindan oldukga
carpiadir. Ciinki teknik yonden bakilirsa parga

Mo L L
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parca yapilmasi ¢ok zor olmayan bu

uygulamada, asil énemli olan, o giin
icin boyle bir ileri teknoloy urununun, mimari me-
kéanlara yeni yorumlar getirebilecek sekilde tasar-
lanip etkili bir sekilde hayata gegirilmis olmasidir.
Cam Yiizeyler Uzerinde Sanatsal islemler:
19. ylizyilda gesitli baski tekniklerinin gegirdigi ge-
lisimler, sadece buyiik boyutlu camlarin mimaride
kullanilmasiyla sinirh olmayip degisik triinlerin
de ortaya g¢ikmasini saglamistir. Ornegin; diiz cam
levhalarin tizerine yapilan gesitli "asindirma, renk-
lendirme” islemleriyle camun "saydamhgimin kont-
rol edilmesi” ilkesinden yararlanarak yepyeni dii-
siinceler ve cam urtinler gelistirilmistir. Diiz cam
izerine yapilan bu gibi ¢ok ¢esitli uygulamalarla
oncelikle camin renginin, dokusunun gelistirilmesi
ile birlikte yorumlanarak zengin cam tirtinler elde
edilmisgtir.

Genel olarak soylemek gerekirse, Dolmabahge
Sarayr'nin gesitli mekanlarindaki boliimlerinde,
pencerelerinde, kap: ve aynalarinda, gegen yiizyi-
lin diiz cam uygulamalarini bir cam sanayii tarihi
miizesindeki gibi ilging bir sekilde ig ige girmis

SARAYLAR



olarak izleyebiliyoruz. Mesela, Hareket Koskii'n-
deki bazi kap: ve bolmelerde kullanilmis olan tize-
ri baskili ve kaplamali diiz camlar da, dénemin
cam iizerinde yapilan baski sanayiinin yeni iiriin-
leridir.

Camli Kosk ve Cam Sanati Eserleri: Dolma-
bahge Sarayi'ndaki diger bir cam uygulamas: da
doénemin zarif yorumlarindan olan "Camh
Kosk'tiir. Aslinda bu yapi, dénemin cam teknoloji-
sinin biitiin yorumlarinin bir arada izlenebildigi
bir cam teknigi ve sanati1 sergisi gibidir.

Koskiin camli serasinda bulunan sémine, bu
mekanin kislik olarak tasarlandigini gosterir ve
teknik yonden diiz camin cesaretle kullanilmas:
diisiincesi lizerine oturmaktadir. Bu konstriiksiyon
icinde kullanilmis olan camli sanat eserleri ve ce-
sitli ylizey isleme teknikleri, donemin sanat 6zel-

natinin canli gosterisi yasatilmaktadir.

Ote yandan Caml Kosk, Dolmabahge Saray1 nin
disa agik tek mekanidir ve gerek bu hafif yapih
Camli Kosk gerekse de kogkiin agir ve kapal yapi-
s1, sanki, iki ayr1 mimari teknigin en carpic1 bigim-
de, yan yana yorumlanmasi ve anlamlandiriimasi
igin tasarimlanmuistir.

Kristal Camla Yapilan Piyano: Dolmabahge
Sarayi'nda Camli Kdgk'te bulunan ve etiketinde
"GAVEAV-PARIS" yazan camh piyano, gegen yiiz-
yilin diiz cam kullaniminin bir bagka ilging 6rnegi-
dir. Bu ilging iirline tasarimci goziiyle bakarsak bu
piyanonun mekanizmasinin, gergekte diiz camla
kaplanmus bir tasiyic1 konstriiksiyon igine yerlesti-
rilmig oldugunu goruruz. Boyle kristal camla kap-
lanmisg bir piyano yapilmasinin nedenini agtklayan
gerekge tam olarak bilinmemekle birlikte, gegen

10 Dolmabahge Sarayi, Camli

Kdgk'teki kristal piyano ve iskemle-

likleri ile yorumlanarak demirle cam
arasindaki zithiklar yumusatilmistir.
Ayni koskiin mekanlarinda, kris-
tal samdanlar, aplikler, akvaryumlar
ve olaganiisti madeni ayaklar iize-
rindeki renkli camlarla degerlendi-
rilmis olan sanat eserleri bulunmak-
tadir. Bu eserler tizerinde de biiyiik
bir cam ustaligiyla yapilmis olan, ge-
rek cam rengi, teknigi ve yiizeyleri
gerekse de bunlarin camh koskiin ortami icindeki
renkli 1siltilartyla, butunuyle 19. yiizyilin cam sa-

MIELLI

nin cesur, ileri ve gok dzel uygula
masi olarak kabul edilmelidir.

11 (a,b,c,d) Kristal piyano iskemle-
sinin madeni sistemi ve cam

elemanlarin bu sistemle iligkileri

si, gecen yiizyilin cam teknolojisi

ylizyilda, camin 6zellikle yeni mi-
mariye getirdigi "saydamhk” du-
stincesinin ¢arpict yorumlarinin bir
uygulamasi oldugu agiktir.

19. ytizyilin baglarinda baslayan
demir konstriksiyonlu, camla kaph
dev boyutlu mimari yapilarin orta-
ya ¢gitkmasi, bu yondeki yaraticihigin
gelismesi bakimindan ¢ok 6nemli
rolii olmustur. Nitekim 1851 Ulus-
lararasi Londra Fuari'nin kimligi olarak kabul edi-
len iinlii "Crystal Palace” boyle bir sanayi girigimi-
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nin ilk ve Oncii tasarimi ve iiriinii olarak biiyiik tin
yapmustt. Bu ilk ornegin yaptig1 biiytik etki tizeri-
ne ayni teknik, kiigiikli blyikli birgok yapida
kullanilmis ve sonugta demir ve cam en-diistrisi-
nin bu yeni imkani, "hafif yap1” teknolojisinin gok
yonlii sekilde gelismesini saglamigtir. Kisacas, ca-
min, yeni hafif yap1 konstriiksiyonu ile birlikte
kullanildig1 ilk yillarda, hersey camin bu yeni 6zel-
ligiyle desteklenmekteydi'.

Yukaridaki degerlendirmelerin 1s1§inda, Dol-
mabahge Sarayi'ndaki kristal piyanoya tasarimqi
agisindan ve yakindan bakilinca, bu essiz urunun,
¢agin en yeni disilincelerinin degisik bir yorumu
ile hayata gecirilmis oldugu agikga gorilebilir. Bu-
na karsilik, piyanonun yine camdan yapilmis olan
iskemlesi ise, bambagka bir teknikle yapilmgtir.

Semerkant ¢evresinden gelmis olan, Fethi Pa-
sa'nin ailesine Kanuni doneminde Rodos Sancak
Beyligi'nin verilmesi nedeniyle "Rodsizede"de de-
nilen, Enderun'dan yetisen ve Tanzimat dénemi
devlet adamlarindan olan Fethi Pasa, 1801-1854
yillar1 arasinda yasamustir. Yeni kurulan askeri tes-
kilatta yetismis, Avusturya, Londra ve Paris'te elgi-
lik yapmus, Ingiltere Kraligesi Viktorya'nin tag giy-
me toreninde Osmanli Devleti'ni temsil etmistir.
Meclis-i Vala iiyesi, Ticaret Nazir1 olmus, 1840 y1-
Iinda II. Mahmud'un kiz1 Atiye Sultan ile evlen-
mis, 1852'de Muhimmat-1 Harbiye Nazir1 ve Top-
hane Miisiri olmus, ikinci defa Tophane Miisiri
iken Olmiistii”. Belgelerden anlasildigina gore, Ah-
met Fethi Paga gok renkli bir kisilige sahipti. Once-
likle Bat1 y1iyi taniyordu.

12

12 Dolmabahge Sarayr Kirmizi

Salon'daki somine ve kirmiz

BOLUM:
4 TANZIMAT DONEMI DEV-
¢ LET ADAMLARINDAN
AHMET FETHI PASA'NIN TURK
CAM SANAYIINE ONEMLI KAT-
KILARI  Osmanli Devleti nin Bati
sanayii ile yakin iliskilere girdigi ta-
rihlerde, ¢ok onemli gorevlerde bu-
lunmus olan Ahmet Fethi Pasa'nin, birgok yararh
girisimi yaninda Tiirk cam sanayiinin kurulma ve
gelistiriimesinde de 6nemli rolii oldugu bugiin da-
ha iyi anlagiliyor.

MiLLI

kristal camlarin dzel yorumu

13 Dolmabahge Sarayi'nda dev

boyutlu bir kristal samdan
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Fethi Pasa hakkinda bazi yazih
kaynaklar bulunmakla birlikte, en il-
ging kaynak, torunu Rey'an $ehsuvar
Hanimefendi'dir. Kendisinden alinan
bilgilerle, Fethi Pasa'min bilinmeyen
yanlari da aydinlaniyor.

Fethi Pasa'nin ilk esi Semsinur
Hanim dan ti¢ ¢cocugu var; bunlardan
birisi, daha sonra Cemile Sultan'nin
kocasi olan Mahmud Celalettin Pasa... Tkinci ¢ocu-
gu Yegane Hanim, tigiinci ¢ocugu Giizide Ha-
nim... Rey'an Hanim, iste bu Giizide Hanim in to-
runu. Rey'an Hanim'in anlatimiyla, once Fethi Pa-
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sa'nin ilging evliligini izleyelim.
"...Sultan Mahmut, dedemi ¢ok se-
vermis. 'Ben seni kendime akraba et-
mek isterim’ demis... Pasa’'nin 'Ben
zaten evliyim' demesine ragmen ira-
de-i seniyye ile 'Kiigiik kizim Atiye
Sultan’t sana veriyorum’' demis... Bu
yeni evlilikten sonra Fethi Paga bir
daha kendi evine gelmeyerck Atiye
Sultan’in Bebek'teki ¢ifte sarayinda
yasamaya baghyor... Ancak Atiye Sul-
tan"in erken oliimii iizerine Kuzgun-
cuk'taki kendi evine geri doniiyor.

"...Biiytikbabamin, agik fikirli, memleketin sanayii-

14 19. yiizyil sonlarinda yeni aydinlat-

ma tekniklerinin ortaya gikardigi cam
iiriinler: a.Mikroskop lambasi, okuma
lambasi, b. Patentli gaz lambasi ve
1siya dayanikh ilk camlar, ¢. Kristal
camdan, kandil ve kumlanmis globla-
riyla en yeni gaz lambasi, d. Cam gi-
ceklikler, e. Nargileler, f. Lambalar.
15 Dolmabahge Sarayi'ndaki camlarin
getirilmesinde ve Beykoz'daki cam fab-
rikasinin kurulusunda rol almisg, oncii-
liik yapmig olan Fethi Ahmet Pasa.

nin gelismesi igin ugragmis oldugu,
cam fabrikas: kurmasi yamnda, Top-
hane Miigiri olarak top dokiim sanayi-
ini de gelistirmis oldugu da bilinir.
Meseld, kendisi biiyiik babami ilk kez
Edinburg Univesitesi'nde *Astronomi
ve Rizaziye' okutmusg. Birincilikle bi-
tiren biiyiik babam 11 yil kaldi§1 Ingi-
lere’de, iki yil da Greenwich Rasatha
nesi’'nde genel miidiirliik yaptiktan
sonra Tiirkiye'ye donmiis.”

Yukarida izlendigi gibi, Sultan

Mahmud'un kiz1 Atiye Sultan'la evlenen Ahmet
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Fethi Paga nin tnli dugununu anlatan 1855 yilin-
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da yazilmis bir kitaptan alinan
asagidaki boliimler gergekten sa-
sirtiadir:

"...Bu diigiin icin Dolmabahgce
strtlart secilmigti. Genig bir anfi-
teatr gibi Bogaz't kucaklayan te-
pesinde veziriazanun, seyhiilisld-
min ve nazirlarin ¢adirlart kurul-
mugtu. Sadece ticaret nazirinin
yoktu. Zira o damat sifatiyla senli-
gin davetlisi degil ev sahibiydi.
Bunlarin gerisinde generallerin, ka-
zaskerlerin, miistesarlarin, muhtelif
bakanliklarin, beg cemaatin patriklerinin
cadirlar: bulunmaktaydi... Senlikler bir
hafta siirece§i icin hiikiimet merkezi kisa bir
siire icin Istanbul’dan Dolmabahge sirtlarina yayil-
mug bir kamp halini almigt... Isin en sagilacak tarafi, bu
biiyiik kargasalik ve giiriiltii icinde, bakanlar konsey ha-
linde toplamyor, akitler imzalamyor, huzura adam ka-
bul ediliyor, mektuplar yolluyor, muhtelif idarelerin gef-
leri daireleriyle ilgili igleri gormeye devam ediyorlar-
di.."*

Bir hafta stiren bu diigiin boyunca diizenlenen
olagantistii torenlerde, develer, katirlar, arabalarla

tasinan hediye torenleri, sepet

dolusu miicevherler herkes ta-

rafindan biiytik bir ilgiyle kar-
silanmustir.

Yukaridaki olaylarin odak
noktast olan Ahmet Fethi Pa-
sa'nin girisimleri ile ilgili bir
bagka yorumu izleyelim.

"... Karantina servisinin ku-

rulmasi ve diizenlenmesi de ¢o-
gunluk Ahmet Fethi Paga'nin ese-
ridir. Bu servisin kurulmast sira-
sinda diger gorevlileri ne giicliiklerle
yola soktugunun hikayesini bizzat
onun agzindan duydum...”"”
Belgelere gore Tiirkiye'de ilk miize
uygulamasini da Fethi Pasa hayata gecirmistir.
Yavuz Sultan Selim déneminden beri saray hazi-
nelerinde degerli eser biriktirilmekteydi. Uglincii
Murad a kadar Yedikule'de bir kalede korunan bu
eserler, daha sonra Topkapi Saray1 na tasinmust.
Fethi Ahmet Pasa ise, 1846 yilinda, Topkap: Sa-
ray1 meydanindaki Saint Irene Kilisesi'nde ilk ge-
nel miizeyi kurmustur. Bu ilk miizeye daha sonra
1869'da Miize-i Hiimayun ad1 verilmis ve ilk mii-
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16 Dolmabahce Sarayi'nda dev

boyutlu bir kristal gamdan.

17 Camh Kok te kristal sgamdan.

diir olarak Galatasaray Sultanisi ho-

calarindan bir Ingiliz gorevlendiril-

migtir. Ayrica o tarihteki maarif

nazinnin tlkedeki eski eserlerin korunmasi igin
biitiin vilayetlere gonderdigi emir sonucunda bir-
cok eser Istanbul'a getirilmisti. Bu miize daha son-
ra Cinili Kogk e taginmis ve daha sonra ise Osman
Hamdi Bey in muduriugu ile miizecilik biiyiik ge-
lisme gostermistir™. Nitekim "Milli Egitim Bakanli-
g1 Eski Eserler ve Miizeler Mudurtugu” tarafindan,
ilk miize kurucusu olarak Fethi Paga'nin adina ha-
zirlatilmis olan madalya, su anda torunu Rey'an
Sehsuvaroglu'nda bulunuyor.

Ayni kaynaktan, Fethi Paga'nin resim sanatinin
gelismesini destekledigi ve hatta tinlii ressam Hiis-
ni Yusuf Bey'in, Paris, Belgika, Viyana, Berlin ve
italya'ya gonderilerek resim egitimi gormesini sag-
ladig1 anlasiliyor.

Ahmet Fethi Pasa'nin Dolmabahge Saray:
i¢in Cam ithalatina Katkilar:: Eski Paris sefiri
olan Fethi Pasa nin girisimci kisiligiyle, Dolmabah-
¢e Sarayr'nin tamamlanip doseme stireci iginde ak-
tif bir rol oynamis bulundugu da biliniyor. O tarih-
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te Tophane Miisgiri oldugu halde,

adami1 Mosy6 Karapen aracihigiyla

Dolmabahge Saray1'nin cam egyalari,
mobilyalan ve baz: 6zel pargalarin Paris ve Dogu
Avrupa'daki magazalara ve fabrikalara ismarlamig
olmasi, doneminde yadirganmis ve karsitlar1 adini
"Bezirgan Pasa” koymuslardi®.

1855 yilinda herseyiyle tamamlanan Dolmabah-
ge Saray1, ayni zamanda hem donemin en ileri tek-
nolojisi hem de en ileri sanayi trtnlerinin birbiriy-
le rekabet eden garpici triinlerinin bir araya geti-
rildigi bir sanayi sergisi anlam tasiyordu.

Clnkii "Sevres" vazolar, "Baccarat" kristalleri,
'Venedik” camlan, Alman-Cekoslovak "Bohem"
avizeleri, o tarihlerin sanayi devriminin, Uluslara-
ras1 Sanayi sergilerinin en giiclii camcilik trinle-
riydi.

Iste Fethi Paga'nin olusturdugu bu ortam, daha
sonra kurulacak yeni bir cam fabrikasinin da te-
mellerini olusturmustur.

Ahmet Fethi Pasa'nin Beykoz'da Kurdugu "Cini
ve Billur Fabrikas1": Fethi Paga nin, tophane nazin
iken Tiirk cam sanayiinin ve sanatinin gelistirilme-
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st agisindan yaptigi en 6nemli islerden
birisi, o tarihlerde biiylk bir sanayi
bolgesi olarak gelistirilen Beykoz'da
Abdiilmecid'in buyruguyla bir "Cini
ve Billur Fabrikas1" n1 kurmus olmasi-

dir. Bu fabrika, o tarihe kadar yapilmus olan, cam
sanayii kurma girisimlerinin arasinda en uzun sii-
reli etkili olanudir. Ciinkii bu girisimin destegiyle o

bolgede gelistirilen camcilik,
hemen hemen hi¢ kesilme-
den siirdiirilmiis ve giini-
miiziin Tiirk cam sanayiinin
de iginde yeserdigi bir ortam
olusturmustur. Aslinda III.
Selim doneminde agilan bir
cam fabrikasinin en tnlii is-
mi olan cam ustast Mehmet
Dede'nin "Venedik'te camai-
ik egitiminden gegmis olma-
s1" Fethi Pasa'ninkinden daha
onceki fabrika projesinin en
disiindurucu yanidir. Vene-
diklilerle baslatilan bu fabri-
kadan sonra inga edilen Dol-
mabahge Sarayi'nda, Avru-
pa'nin Venedik diginda kalan
en énemli cam fabrikalarinin
eserleri biiytik bir cogunlukla
ve etkinlikle yer almaktaydi.
Cunkd Venedik camahig) da

i6 Dolmabahge Sarayi
Camhi Kogk'teki renkli cam-
I, ayakh aydinlatmalar.

19 Camli Kdgk'ten, iki renk

li, kumlu bir lamba.
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ayni tarihlerde Sanayi Devrimi'nden
etkilenmis ve cgesitli sikintilar igine
diismiistii. Yani o tarihte eski ve tinlu
Venedik camlan artik "yeni teknoloji”
anlamina gelmiyordu™.

Bu konuda ve Beykoz'da kurulan fabrika hak-
kinda elimizde heniiz kesin belgeler ve hatta bu
cam fabrikasinin tam olarak nerede kurulmus ol-

dugunu gosteren bilgiler
yoktur. Ama Tiirk cam sana-
tinin bugtin elde bulunan ve
koleksiyonlar: stisleyen cam
eserleri "Beykoz Isi” olarak
isimlendirilmistir*'. Anlasili-
yor ki, Dolmabahge Sarayr'n-
da Venedik camciliginin
uriinlerine pek yer vermeyen
Ahmet Fethi Pasa, buna kar-
silik kendisi cam fabrikasi
kurdururken Venedik camci-
ligindan yararlanmisti. Bu-
nun en digtiindurucu yonu
ise bu fabrikanin {inlii tirtn-
leri olan ¢esmibulbullerin de
1000 yillik Venedik kimligi
tasiyan bir iiretim tekniginin,
Bogazici'nde yeni bir kimlik-
le tasarlanarak yaratiimis ol-
masidir. Kisacasi, Ahmet Fet-
hi Paga, girisimci yoniiyle
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Tiirk cam sanatina ve Istanbul camciligina gesmi-
biilbiilleri de armagan eden kisi oluyor... Ama ne
kadar ilgingtir ki, kendisinin eseri olan bu fabrika-
dan tek bir parca cam bile bugiin Milli Saraylar da
bulunmamaktadir.

Fethi Pasa'nin Pasabahgesi'nde kurdugu cam ve
billur fabrikasinda yapilan camlarla ilgili olarak
anlatilan bir-iki olay, kendisi ile dnciisii oldugu
cam sanatinin 0zdeslestirilmesini gostermesi agi-
sindan ¢ok ilgi ¢ekicidir®. Soylendi-
gine gore Pasa, Kuzguncuk'taki ya-
lisinda 0ldigli zaman, biiytik tiziin-
tilye kapilan Cerkes kalfalarin "Ah
cfendimiz bunlart ne kadar scverdi. O
Qitti, bundan sonra bunlari gorecek giz
kimde kaldi1?" diyerek yalhidaki biitiin
¢esmibiilbiilleri camasir sepetlerine
doldurup denize atmuslardir.

Ancak Ahmet Fethi Pasa'nin to-

20 (a, b, ¢) Camh Kosk'te, madeni

ayaklar iizerine renkli camiarla yapil-

mig iiziim bigimli aydinlatmalardan ge-

nel gdriiniig ve ayrintilar

runu Rey'an Hanim in séyledigine gore bu olayin
ash soyle. "Ninem 7 yasmdayken babas: oliince yetim
kalmig. O donemde yetimlerin hakkinin korunmasi igin
her sey satihiga cikartihirmg. Iste o zaman kahya, Semsi-
nur Hanmmefendi'ye bu satisin yazik oldugunu soyleye-
rek satigt durduruyor. O arada bazi seyler satilinis. Ge-
riye kalan ve dedemin fabrikasimin iiriinleri olan cam-
lardan bazi ornekler de simdi bende duruyor.”

Yukarida s6zii edilenlerin ne kadar gergek ol-
dugunu bilemiyoruz. Ama gercek
olan sey, Fethi Ahmet Pasa'nin 6nce
Sanayi Devrimi'nin {inlii camlarini
Dolmabahge Sarayi'na getirterek bir
tiir sanayi sergisi olusturdugu, daha
sonra ise bu onemli kaynaktan des-
tek alarak kurdugu cam fabrikasiyla
da gunumuzun cam sanayiine sag-
lam bir temel olusturmus bulundu-
gudur...

21 (a, b, c¢) Camh Kosk'te, madeni

ayaklar iizerine renkli camlarla yapil-

mig tavus kusu bi¢imli aydinlatmalar-

dan genel goriiniis ve ayrintilar.

NOTLAR

1 ONDIER KUCUKERMAN. "Isveg'te Cam Tasarimu”, Ar-
Lik-Dekor, say1 10, Istanbul 1991, s. 84-88. ) )
2 OMER LUTI I BARKAN. Siileymaniye Camii ve Imareti In-
saah, Tk Tarih Kurumu yaymn, VI seri, Ankara 1979.

3 ONDER KUQUKERMAN. Cam Sanati ve Geleneksel Tiirk
Camctligindan Ornckler/The Art of Glass and Traditional
Turkish Glessware, Is Bankasi Kiiltiir Yayinlan, No. 271,
Ankara 1985, .

4 ONDER KUQUKERMAN. “Bogazi¢i Camcihgimin Unla
Eserleri: Cesmibalbiller”, Tiirkiyemiz, say: 66, Istanbul
1992, 5. 4-17.

5 ONDER KUQUKERMAN. "Cesmibiilbiil", Antik-Dekor,
say1 20, Istanbul 1993, s. 20-25.

6 ONDER KUQUKERMAN. "Venedik Camcilig1 ve Vene-
dik Kanallarn Cevresinde Yasatilan 1000 Yillik Gelenek:
Murano Cam Adas1”, Antik-Dekor, say1 12, Istanbul 1991
s. 04-09.

7 1. BARRINGTON HAYNES. Glass Through the Ages, Pen-
guin Books, 1970. .

8 ONDER KUCUKERMAN. Cam ve Cagdas Tasarim Igindeki
Yeri/Glass and its Place in Contemporary Design, Pagabah-
¢e Cam Sanayii A.$. yayini, Istanbul 1978.

9 ONDER KUCUKERMAN. Beykoz Fabrikasi: Bogazigi‘nde
Baslatilan Sanayii, Simerbank yayin, Ankara 1988.

MiLLI

39

10 T.B.M.M. Milli Saraylar Daire Bagkanhg Arsivi.

11 Ceride-i Havadis, 20 Sevval 1269 (1853), Istanbul.

12 DORINA NEAVE. Twenty Six Years on Bosphorus,
Londra 1933.

13 T.B.M.M. Milli Saraylar Daire Baskanhg1 Arsivi.

14 ELKA SCHRIJVER. Glass and Crystal: From the Mid-ni-
neteenth Century to the Present, Universe Books, New
York 1964.

18 F. H. A. UBICINI. 1855 'te Tiirkiye, Terciman, 1001 Te-
mel Eser, Istanbul 1977, s. 113.

16 UBICINL a.g.c.

17 UBICINL a.g.c.

18 ENVER BEHNAN SAPOLYO. Mustafa Regit Paga ve
Tanzimat Devri Tarihi, Gliven Yayinevi, Istanbul 1945, s.
195.

19 CELIK GULERSOY. Dolmabahge, istanbul Kitapligy, Is-
tanbul 1984, s. 54.

20 ONDER KUGUKERMAN. "Venedik Camcilig1 ve Ve-
nedik Kanallar Cevresinde Yasatilan 1000 Yillik Gele-
nek: Murano Cam Adas1", Antik-Dekor, sayr 12, Istanbul
1991, s. 64-69.

21 FUAT BAYRAMOGLU. Tiirk Cam Sanati ve Beykoz gle-
ri, Istanbul Matbaasi, Istanbul 1976.

22 SALAH BIRSEL. Sergiizest-i Nono Bey ve Elmas Bogazi-
¢i, Is Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, No. 240, Ankara 1983, s.
310.

SARAYLAR



MiMAR RAIMONDO D'ARONCO VE
MiLLi SARAYLAR'DAKI CALISMALARI

Afife Batur *

aninmis mimar Raimondo D'Aronco, d6-

nemin padisahi Sultan II. Abdiilhamid'in

¢agnisi tizerine Tirkiye'ye geldi, 1893-1909

yillar1 arasinda istanbul'da galisti ve pek

¢ok 6nemli projenin miiellifi ve uygulay:-
cis1 oldu. Bunlar arasinda dogal olarak saraylara
iliskin ¢ok sayida proje ve uygulama da bulun-
maktaydi. Bu yazida, gliniimtizde Milli Saraylar
biinyesinde yer alan ve tasariminin R. D'Aronco'ya
ait oldugu bilinen yapilar ile Dolmabahge Saray:
Arsivi'nde bulunan bazi belgeler tizerinde yaptig:-
miz ¢alismalar sunulacaktir.

Yasadig1 yillarda uluslararas: diizeyde tanin-
mis bir mimar olan R. D'Aronco, seksenli yillarda
yeniden giindeme geldi. Bu kez mimar kimligi ve
yapitlart bilimsel bir ilgi ile incelenip yayinlanma-
ya girisildi. R. D'Aronco'nun adeta yeniden kesfe-
dilmesi, 1981 yilinda Udine Belediyesi'nin ve Udi-
ne Kent Miizesi'nin (Civici Musei e Gallerie di Sto-
ria ed Arte) girisimi olan "R. D'Aronco ve Dénemi
Uluslararas: Kongresi” (Atti del Congresso Inter-
nazionale di Studi su R. D'Aronco e il Suo Tempo)
ile basladi. D'Aronco yapitini gesitli yonleriyle in-
celemeye ve irdelemeye adanmig bu zengin kati-
hmli kongrenin ardindan yayinlanan bildiri kitabi
ve 1982 yilinda diizenlenen biiyiik bir sergi mi-
marlik ve mimarlk tarihi ¢evrelerinde D'Aronco
i¢in yogun bir ilgi uyandirdi. Profesyonel yasami-
nin en verimli donemi olan Istanbul yillar1 bu ilgi
ve dikkatten, hakli olarak, en biiyiik pay: alir oldu.
R italya'da Friuli bolgesinde Udine kenti yaki-

nindaki Gemona'da 31 Agustos 1857'de dog-
du. Birkag kusak boyunca ingaatgilikla ugrasan ai-
lesinin gelenegine uyarak kiiglik yasta babasi Giro-
lamo'nun yaninda ¢alismaya bagladi. Bir siire Udi-
ne'deki Zenaat Okulu na gitti. 1871'de heniiz on-
dort yasinda iken babasi onu Graz'da (Avusturya)
tanudig1 bir duvarcr ustasinin gsantiyesinde ¢alisma-
ya yollad1. Burada Johanneum'da Baukunst'a (bir
tiir yapr meslek okulu) da devam etti. Bu okul ve
uzun yillar siiren gsantiye deneyimi D'Aronco'nun
yapt mantig1 ve pratigine olan yatkinhginin teme-

aimondo Tommaso D'Aronco, kuzeydogu
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lini olusturdu. Baukunst yillarinda onu etkileyen
iki hocasi olmustu. Biri Neo-Ronesans, digeri Neo-
Gotik begeni yanlis1 olan hocalarindan yalmiz sti-
listik kurallart 6grenmedi; asil onemlisi mimar ol-
ma ogudu ald1. Sanat tarihi ve kuramsal bilgi edin-
mesi gerektigini 6grendi. Italya'ya mimar olma ka-
rar1 ile dondi.

Ne var ki kararini ertelemek ve kendi isini dev-
ralmasini isteyen babasinin muhalefeti ytiziinden
askere gitmek zorunda kaldi. Torino'daki askerlik
gorevi sirasinda, Kuzey Italya'nin bu en gelismis
kentinde daha sonra onun Avrupa'nin ytiksek kiil-
tiir cevrelerine agilmasini saglayacak dostluklar
edindi.

Mimarlik egitimini Venedik Akademisi'nde
yapti, yil sonu mimari kompozisyon derslerinden
hep birincilik derecesi alarak mimari hocalig yap-
ma hakkini da veren bir diploma ile mezun oldu
(1881). Yasaminin bundan sonraki ve Istanbul én-
cesindeki boliimii, basarill bir meslek yasaminin
on evresi oldu. Katildig1 ve dereceler aldig1 proje
yarismalari, giderek daha onemli okullara dogru
yiikselen akademik kariyeri Italya'da taninmasini
saglad1.

Ilk 6nemli derecesi, Roma'da Vittorio Emmanu-
ele Il Aniti Proje Yarismasi'ndaki ikinciligi (gimiis
madalya) oldu (1884). Venedik Giizel Sanatlar Ser-
gisi (1886); Torino Birinci Mimarlik Sergisi binasi-
nin cephesi igin proje (1890); Torino Modern Sanat-
lar Sergisi mimari proje dal (1892); Palermo Ulu-
sal Sergisi (1892), birincilik ve altin madalya ka-
zandig1 yarismalar oldu. Torino'da Mimarlhik Tri-
enal Sergisi ne katildig1 sirada Tiirkiye'ye Osmanh
Tarim Uriinleri ve Sanayi Mamiilleri Sergisi Proje-
si igin gagrildi. Sultana atfedilen ve bliyiik tilkele-
rin dlizenledigi diinya sergilerine benzer bir sergi-
nin Istanbul'da da agilmast diisiincesi nitelikli bir
mimar talebini glindeme getirmisti.

1851 Londra Evrensel Sergisi nden baglayarak
hemen tiim uluslararasi sergilere katilan ve tarim,
maden ve zanaat/sanat uriinleriyle ilgi toplayan,
pek cok madalya kazanan ve o sirada doneminin
en onemli sergilerinden biri olan Chicago Ulusla-
rarasi Sergisi'ne katilmaya hazirlanan Osmanl im-
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paratorlugu bu kez kendisi Istanbul'da bir sergi
diizenlemek istemektedir. 1863 yilinda Istanbul'da
Sultanahmet/Hipodrom alaninda insa edilmis bi-
nalarda gergeklestirilen ilk ulusal sergi, mitevazi
boyutlarina karsin buytk ilgi uyandirmisti. Chica-
go Sergisi igin ulke ¢apinda bir hazirhigin haberleri
giinliik basinda yayinlanirken Istanbul'da da bir
sergi acilmasinin dusunuldiigii anlagilmaktadir.

R. D'Aronco, Tirkiye'ye Italya'nin Istanbul El-
¢isi Kont Collobiano ile Torino'dan Kont E. di
Sambuy'nin aracilik ettikleri bir iligki kanali ile
cagrildi. Iligkinin Istanbul ayaginda Diiyun-u
Umumiye eski direktorii Selim Efendi Melhame
vard. Istanbul'daki Avrupalilarla 6zellikle de Ital-
yan kolonisi ile yakin iliskileri olan S. Melhame'nin
Kont Collobiano'dan yiiksek nitelikli bir mimar
adr istedigi ve S. Melhame'nin Subat 1893 tarihin-
de Ziraat, Orman ve Maadin Nazir1 olmasindan
sonra sergi konusunun ivme kazandig1 ve Kont
Collobiano'nun devreye girdigi bilinmektedir'.

Sergi projesinin hazirlanmasi ve gergeklestiril-
mesinde gorev almak tizere R. D'Aronco, Osmanlh
hiikiimeti tarafindan resmen ¢agrildi ve 4 Agustos
1894 giinii Istanbul'a geldi®. Sergi igin
ayrica Octave Courtois-Suffit adinda bir
Fransiz mimarin ve dénemin Istanbul
mimarlarinin énde gelen ad1 ve Sanayi-i
Nefise mimarhk profesorii Alexandre
Vallaury'nin de projeler hazirladiklan
bilinmektedir.

D’'Aronco'nun olaganiistii bir ¢alis-
mayla hazirladig proje, kabul edildi ve
kendisiyle (yilda) 20 000 frank ticret
tuzerinden bir kontrat imzalandr.

Ne yazik ki hazirlanan proje uygula-
namadi. Temel atma igin biitiin hazir-
liklarin tamamlandigs bir sirada meyda-
na gelen 10 Temmuz 1894 depremi,
“Sultantn biiyiik riiyastmn sonu oldu.”
Biiyilik 6zenle hazirlanmis olan ve Tori-
no 1896 Mimarlik Trienali'nde sergilen-
digi bilinen proje, maalesef kayiptir;
hi¢bir arsivde bulunamamustir. Yalnizca
bir kdse pavyonunu gosteren bir ¢izim,
doénemin mimarlik dergilerinde yayin-
lanmistir'. Buna karsilik Dolmabahge
Saray1 Arsivi nde muhtemelen Sultan'a
sunulan bir suluboya perspektiv ¢alis-
masi bulunmaktadir: 125 cm. x 76 cm.,
"29 Agostos 1893 " tarihli ve imzali bu
resim, sergi hakkinda ayrintili bilgi edi-
nilmesini saglamaktadir. Tarafimizdan
1982 yilindaki Udine'deki "R. D'Aronco ve Done-
mi” konulu uluslararas: kongrede tanitilan tablo,
simdilik, buyuk projenin bilinen tek belgesidir'.
Projenin ve algidan yapilmis 6 m. boyundaki bi-
yik maketinin 22 Subat 1894 giint, Sultanin yas
gunii, Dolmabahge Saray1 Muayede Salonu'nda
sergilendigi de bilinmektedir".
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10 Temmuz depreminin ardindan, D'Aronco,
biiyiik bir yikima ugrayan tarihi yarimadadaki
anitlarin onarimi ¢aligmalarina kahlmak tizere Ev-
kaf Nezareti'nce gorevlendirildi ve ¢ok sayida ani-
tin onarimina katildi.

D’Aronco’'nun sarayda ¢alismaya baslamasi,
Dolmabahge Saray1 Arsivi nde buldugumuz belge-
lere gore 1894 yih sonlarindadir. Ayni defterde ay-
ni tarihle (Haziran 1895) kaydedilmis bu yazilar-
dan birincisi gorevlendirilmesine, ikincisi ise yedi
sekiz aydan beri ¢alistigini belirterek yapilan ode-
meye iliskindir". Buna bakarak 1894 sonbaharin-
dan veya en ge¢ 1895 basindan itibaren D'Aron-
co'nun sarayda ¢zel bir mimar olarak ¢alismaya
bagladig1 sévlenebilir.

OLMABAHCE SARAYI/CAMLI KOSK

R. D'Aronco'nun Dolmabahge Saray: ndaki

caligmalar arasinda belgelerine ulasabil-

diklerimiz simdilik sinirhidir. Bunlarin igin-
de Camli Kogk'iin onarimi ¢alismalarina iliskin
belgeler, oldukga genis ve ayrintih bir dosya olug-
turmaktadir.

Dolmabahge Saray: Camh Kisk'iin plan ve kesitleri. MSA, Evrak No. 2/1379

Camli Kosk adiyla taninmis olan yapi, dogu-
bat1 dogrultusunda uzun bir koridorla Dolmabah-
¢e Saray1 Resmi Daire Boliimii ne baglanan bir se-
yir kogki ve yan hacimleriyle ona bitisik bir kig
bahgesinden olusmaktadir. Sarayin bu 6zel pavyo-
nunun Camli Kosk olarak anilmasina yol agan kig
bahgesi igin D'Aronco'nun hazirladigl onarim ra-
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Dolmabahce Saray1 Camh Kogk'iin igerden gdriinii (a/tta) ve D'Aronco’nun tasarladigs diisiiniilen demir gatki detayr (dstte).

poru ve ekleri, hem yapinin malzeme ve yapim
ozellikleri ve durumu hem de mimarin konuya
yaklagimi hakkinda bilgi vermektedir.

Dosyanin en erken tarihli belgesi, R. D'Aron-
co'nun donemin Hazine-i Hassa Nazir1 Michail
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Portocal Pasa ya hitaben yazdig1 kendi el yazisini
ve imzasin tasiyan mektubudur. Bu mektuptan
Camh Kogk'iin nerdeyse harap durumda oldugu
Ogrenilmektedir:

"Bunun birincil nedeni de seranm ortasina ¢esme-

42

SARAYILAR



nin ve havuzun inga edilmis olmasidir. Havuzun kazil-
masi strasimda iris katindaki eski tonozun muhtemelen
zayiflamast ve havuz suyu ile gesmenin agirligs, bu to-
nozun ¢okmesine ve iizerine oturdugu duvarlarin defor-
masyonuna yol agrmigtir. Bu deformasyon harcketi sira-
sinda seranmn demir striiktiiriiniin ayaklar: (diigeyden)
ayrilmigtir. Bu ayrilma kritik noktadadir; agilma yakla-
stk 20 cm.’i gegmektedir. Girig katinda, su sira yapimi-
na baglanan, ek bir tonozun ve havuzla baglantili hacme
bir duvar ingas1 deformasyonu onleyemez. Demir striik-
tiir, belirttigim gibi, destek duvarlarimn temele bagh
hareketi sirasinda deforme olmugtur. Cergevenin ii¢ ke-
nart iizerindeki bu agilina, bulon ve baglantilarda gevse-
mege yol agmig ve catida sularin akmasi icin gerekli egi-
me sahip olmayan ve sizintiya olanak veren bir ¢okme
meydana gelmistir. Bu ¢catimmn bilgisiz kisilerce yapilan
soziimona tamiri tahribatin etkisini artirmaktan ve ¢ati-
ya gereksiz ve biiyiik bir yiik bindirmckten bagska bir ise
yaramanugtir. Bu absiird calisma, yapidaki son yikimin
da nedenidir.

"Rasyonel temellerden yoksun olduklart igin, Ekse-

Caml Kdsk'iin havuzunu desteklemek iizere altindaki eski yapinin
ortasina D'aronco’'nun 26 Ekim 1897 tarihli mektubunda inga edil-
mekte oldugunu belirttigi duvar.

lansimiza son olarak sunulmug projelerden hicbirini ka-
ale almayarak yapimin saglamlagtirilmast icin agagidaki
caligmalarin yapilmasini dneriyorum:

"1. Cegmenin, fenerlerin, porselen karelajin, camla-
rin ve sominenin kaldirilmasi;
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'"2. Seranin demir ¢atkisinin sokiilmesi;

"3. Tonozun ortaya ¢ikarilmasi ve saglam bir bag-
lanti yapan demir putrellerle ve tonozun iistiine stiriile-
cek portland cimentolu bir harcla konsolidasyonu;

"4. Kolonlarm kendi aralarinda 6zenle baglanmasi-
na dikkat ederck yapilacak bir onarimdan sonra eski de-
mir ¢atkinin montaji;

"5. Cati ve pencere camlarin yerine takilmast ve
demir konstriiksiyonun boyanmasi;

"6. Havuzun yeniden inga edilmesi, cesmenin ve
porselen karelajin yeniden yerlestirilmesi;

"'7. Su oluklarnun yenilenmesi ve kalorifer konmast;

""8. Sera duvarlarvmn yiizeyinin onarimi, sominenin
yerine konmasi, dig duvarlarm sivalarinn tamiri ve ba-
danasi.”

26 Ekim 1897 tarihli bu mektuptan oncelikle
Camh Kosk'lin harap durumda olusunun 1894
depremiyle ilgisi olmadig1 6grenilmektedir.
D'Aronco'nun késkiin durumunun nedenleri hak-
kindaki gozlem ve tanisi bilimsel nitelikli ve ma-
kul bir agiklamadir.

Havuz kazisinin dikkatsiz ve bilgisizce yapildi-
g1, altyapida mevcut tonozun striiktiirel ve kons-
triiktif yapisinin pek kaale alinmadig), tonozun ki-
lit kesimine kaldirabileceginden daha fazla, yakla-
sik 3.5 t. su yukunun ve ¢esmenin agirliginin bin-
dirildigi anlasilmaktadir. Sonucun D'Aronco'nun
isaret ettigi olglide bir deformasyona yol agmasi
sasirtict degildir. Sasirtic1 olan, havuzu alttan des-
tekleme amaciyla mevcut eski yapi igine insa edil-
mis olan duvarlardir. Havuz alanina kare planh
bir duvar destegi olusturan bu uygulama garip, il-
kel veya D'Aronco'nun belirttigi gibi absiird bir ¢6-
zumdir. Tonozlu striiktiirin mesnet noktalarini
degistiren ve dolayisiyla bu striiktiirii bozan duvar
yapimi, alt kattaki tonozlu hacmin butunlugunu
de parcalamakta ve genis mekanin ortasinda bi-
yuk bir kitle olugturmaktadir.

R. D'Aronco'nun, 26 Ekim 1897 tarihli mektu-
bundan sonra ayni dosya iginde 3 Kasim 1897 ta-
rihli "Camli Kogk 'tin onarimna iliskin tahmini ve agik-
lamali kesif ozeti” de bulunmaktadir. D'Aronco'nun
elyazist ve imzasini tasiyan bu kesifte yapilmasi
gereken isler ve kullanilacak malzeme tiir ve mik-
dan acik olarak belirtilmis ve fiyatlandirilmistir.
Ayni dosyada bir de muhtemelen bu kesif 6zeti ile
birlikte verilmis olan bir onarim onerisi ¢izimi var-
dir. Bu ¢izimde mevcut durumun rolovesi iizerine
gli¢lendirilmis mesnet baglantilar1 olan bir demir
gergi sistemi onerilmektedir. Oneri, Camli Kosk te-
ki deformasyon ve yikima kars: radikal ve miihen-
dislik agisindan dogru bir tedbiri isaret etmektedir.

D’'Aronco'nun Onerilerinin, belki de Hazine-i
Hassa Nazir1 Michail Portocal Pasa nin olimi*" ne-
deniyle butunlugu iginde uygulanmadigi dusunu-
lebilir. Dosyada, D'Aronco'nun Portocal Pasa'ya
mektubunun 24 Mayis 1897 tarihli bir gevirisi bu-
lunmaktadir. Yani, onerileri bilinmektedir. Gergi-
ler gergeklestirilmisse de mesnet baglantilari,
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Yildiz Saray: Sale Kasr-1 Hiimayunu'nun cephesi ve plam

D’Aronco’'nun 6nerdigi (demir striiktiir kurallarina
uygun) bi¢imde yapilmamistir. Ayrica gergiler
D’'Aronco'nun éngordigii gibi NPI kesitli 0.25 m.'
lik putreller degildir ve D'Aronco'nun raporundan
once yapildig1 anlagilan alt kattaki destek duvarla-
r1 durmaktadir.

Ertesi yil, 6 Temmuz 1898 tarihli ve Demirci
Ohannes, Emlak-1 Himayun Mithendisi Mehmet
Saffet, Emlak-1 Himayun kalfas1 Dikran ve Ebni-
ye-i Seniyye kalfasi1 Nikolaki imzalarini tasiyan ve
ayni dosyada bulunan bir kesif raporu, altyapiya
40 cm. genisliginde bir ayak ile battal tugladan bir
yay kemer inga edildigini ve "fenne mugayir ve teh-
like irae eden mahal” bulunmadigint belirtmektedir.
Oldukca kanigik ve bulanik bir anlatimla yazilmis
olan rapor, demir ¢atkinin deformasyonunu qatki-
nin oturdugu mese tabanin ¢liriimiis olmasina
baglamaktadir. Ama 40 cm.'lik "T" demirinden ke-
mer yay ¢evirip 16 mm.'lik sacdan 10 cm. genislik-
te bir gergi imali ile bunun duvarlara bulaka ile
baglanmasini ve boylece kagir altyapinin takviye-
sini de 6nermektedir. Raporun fiyatlandirmasi
global ve is dokiimii ayrintisizdir.

D'Aronco'nun sistematik ve analitik bir distin-
cenin urunu olan raporu ve kesif ozeti ile bu ko-
misyonunkilerin ayrismamis ve flu bir diisiince
yapisin1 yansitan raporu arasindaki fark agikga
gozlenmektedir.

Ayni belgeler dosyasinda yapim siirecinde da-
ha geg bir tarihi diigindiiren baz tarihsiz belgeler
de bulunmaktadir. 3 Mayis tarihli (yili belirtilme-
mis) ve Fransizca yazilmig bir belgede catt makas-
larinin yapimi igin onerilen ¢alismanin dokiimi
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Sale Kasr-1 Hiimayunu nda mevcut eski yapi ile D’Aronco’nun
yaphigi ek boliimiin birlegme noktasi

verilmektedir. 10 m. uzunlugunda 7 adet ¢cati ma-
kasinin yapimini Saray Cilingiri (Serrurier de S. M.
le Sultan) unvanli D. Senace imzali biri tistlenmegi
taahhiit etmektedir. Demir edevati kalfas1 Ohan-
nes Portokalyan imzali ve tarihsiz bir kesif pusula-
st ise cam ve cigeklik yenilemesi islerine iliskindir.
Bu onarim dosyasinda ve ulagilabilen diger bel-
gelerde havuzun yapim tarihine iligkin bilgi bulu-
namamistir. Ama Milli Saraylar Arsivi nde bulu-
nan 1304 H. (1886-87) tarihli bir belgeden’ "Dolma-
bahge Sarayt Camli Kosk'iin arizalandi§i, ¢ati demirinin
Tersane-i Amire tarafindan yenilenmesi gerektigi” 6g-
renilmektedir. Yine Milli Saraylar Arsivi nde bulu-
nan 30 Nisan 1311 (1895) tarihli bir belgede, Camh
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Kosgk i¢in tamir mukavelenamesi bashikli yazidan
demir ¢atkinin yaklasik 10 cm. kadar diiseyden
ciktig1 ve bu nedenle ¢atinin ¢oktiigli hem ¢atinin
ilksel durumuna getirilmesi hem de egilmis kis-
mun diizeltilmesi i¢in vidal yeni gergiler konacag:
belirtilerek islemler ve fiyatlar siralaniyor ve isin
"Avrupa'dan miticedded gelmis gibi hiisn-ii icra ve it-
mam edilece§i taahhiit” edilmektedir. Demirci Ohan-
nes adina diizenlenmis olan mukavele, bir énceki
belge gibi diiseyden sapmanin nedenlerine degin-
memektedir. Kanimizca sozii edilen bu deformas-
yonlarin da nedeninin D'Aronco'nun isaret ettigi
gibi havuz kazisia bagh oldugu dusunulebilir.
Yeni belgeler bulunana kadar simdilik kabul edile-
bilecek olan bu varsayima gore havuzun yapimi
1886 yilindadir ve muhtemelen sorunun nedenleri-
ne dogru bir tani getirilemedigi icin on yillardir
Camh Kosk gerektigi gibi onarillamamaktadir.
Aslinda Camhi Kosk ve baglantili mekéanlarin,
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Sale Kasr-1 Hiimayunu kuzey girisi, R. D'Aronco

cesitli ekleme ve onarimlarla bugiinki planim ve
gorunumuni aldig1 diger belgelerden de anlasil-
maktadir".

Ne var ki bugiinki gorintiimiin bir D'Aronco
tasariminin truni oldugu hayli kuskuludur. Dos-
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yadaki ¢izim bir onarim 6nerisi oldugu icin dogal
olarak altyapidaki mevcut durumun rélovesi lize-
rine iglenmistir. Sera kisminin ¢izimlerinin de bu
rolovenin bir pargasi olup olmadig: tartismaya
agiktir. Coktiigii bilinen demir striiktiiriin 6zenli
bir onarimdan ve konsolidasyondan sonra kulla-
nilmasini 6neren D'Aronco'nun yeni bir tasarim
sunmus olmasi uzak bir olasiliktir.

Cizim, Camh Kogk'un bugiinki goriinimiine
tamamen uymaktadir. Yalnizca, tam ortada simetri
ekseni disindaki ¢ati makaslan yoktur. Bunlar,
sonradan eklenmis olmalidir. Bir de D'Aronco'nun
sozunu ettigi zeminin porselen (¢ini) dosemesi
mevcut degildir.

ILDIZ SARAYI/SALE R. D'Aron-
co'nun saray yapimlari i¢in gorevlendirilme-
sinden sonraki ¢alismalar1 buyuk oi¢ude Yil-
diz Saray1 kompleksi icinde bulunmaktadir.
Bunlar arasinda halen
Milli Saraylar yoneti-
minde olanlar Sale Kos-
ki ile manej ve Istabl-1
Amire’dir.

Sale Kogkii adiyla ta-
ninmis olan saray, Yildiz
kompleksinin giinimii-
ze ulagan yapilar iginde
en iyi korunmus olani-
dir. 1950°li yillara kadar
bliytik olgiide biitiinlii-
guni korumus olan Yil-
diz Saray kompleksi, 6n-
ce Barbaros Bulvart'nin
agilmasi sonra da Bogaz
Koprisii baglant: yollan
igin gergeklestirilen bi-
yik kentsel operasyon-
larda en biiyiik kayba
ugrayan yerlesme ol-
mustur. Halen ¢esitli sa-
hipliklere ve yonetimle-
re dagitilmis olan saray,
artik bir imperial sit olma
niteligini ve butunlagi-
ni yitirmistir.

Padisah bahgeleri
(Hadaik-i Hassa) arasin-
da yer alan Yildiz Koru-
lugu ve bahgelerindeki
ilk bayindirma caligsma-
lar1 19. ytizyilin baslarin-
dadir". III. Selim tarafin-
dan yaptirilmis olan ig
bahc¢edeki cesme (1804-05) bu donemden kalan tek
pargadir. Kosk yapimlari, yenilemeler ve gevre di-
zenlemeleri sonraki yillarda da devam etmis ama
Yildiz'in asil gelismesi 19. ylizyilin son geyregi ile
20. ylzyilin baslarinda ve ozellikle 1. Abdiilha-
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Saie Kasi i Huimayunu buyuk merdiven holu, R. O'Aranca

mid’in saltanat yillarinda olmustur. Sahildeki Dol-
mabahge ve Ciragan saraylarinin varligi ve yeni
oluslari, burada biiyiik boyutlu saray yapimini 6n-
lemis, buna karsilik kosk ve pavyon bigiminde kii-
¢iik boyutlu yapilasmayi tesvik etmis olmalidir.
Engebeli olan topografya ve bitki ortiisu ile de be-
lirgin bir uyum iginde olan bu arazi kullanim bigi-
mi, imparatorlugun son yillarinin ekonomik ve si-
yasi kosullarinda hem fazla goze batmayan hem
de daha kolay finanse edilebilen bir yapim politi-
kasina uygun dismiistiir. Sonunda yerlesme ve
yapim konsepti olarak Topkap: Sarayi'ndakini
animsatan ama yasama ve Orglitlenme olarak fark-
I1 bir saray modeli ortaya ¢tkmistir. Bu modelin
ylizy1l sonunun romantik ve historisist egilimlerine
uygunlugu, giincel begeniyi oksayan pitoreski di-
ger etkenlere eklenen bir denkdiisiimdiir.

Arazinin kuzey kesiminde toplanmis olan yapi-
lar, egim cizgilerini izleyen ve kuzey-giiney dogrul-
tusunu eksen alan, art arda ve birbirine yakin dizi-
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ler halinde lineer bir yerlesme diizeni gosterirler.
Yapilarin biribirleriyle iliskilerinde geometri ve ak-
siyalite gozetilmemis, konumlandirmada ve ozellik-
le ekleme ve baglantilarda spontan davranilmagtir.

Bir master plana gore yaptlmamis, zaman igin-
de olusmus saray kompleksinde, formasyonu ve
kokeni farkli cok sayida mimarin da caligmasi ne-
deniyle mimar/yapi idantifikasyonu zordur. Sale
Kasr-1 Himayunu, bu yapim modelinin ve idantifi-
kasyon gugliigiiniin tipik 6rneklerinden biridir.

Belgelere dayanmaksizin Sarkis Balyan a atfedi-
len yapim, son yillara gelene kadar bir yayindan
digerine bu atifla aktarild1 veya mimar/yapr iligki-
si muglak birakildi. Oysa, Sale'nin ilgi ¢ekici mi-
mari ozellikleri veya dikkatli bir ¢oziimlemeye
muhtag problematik yapisi diisindurucu idi.

1981 yihinda R. D'Aronco ve donemi tizerine bi-
limsel bir ¢alisma baglatan Udine Belediyesi'nin il-
gili komitesinin toplantisina ¢agrildigimda Kent
Miizesi Arsivi nde R. D'Aronco'nun el yazisi notla-
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Sale Kasr-1 Hiimédyunu biiyiik merdiven holii, bezemelerden
hir ayrinti, R. D’Aronco.

rindan ¢ikarilmis yapi listesinde yer alan "Palazzo
Ricevimente e Feste” ibaresini gordiiglimde hemen
Sale Kasri'mi diisindim. Ancak, arsivde Palazzo
Ricevimente’ye ait herhangi bir desen yoktu. Milli
Saraylar Arsivi'nin o yillarda aragtirmacilara kapa-
It olusu bu iligkiyi belgeleme olanag1 vermedi. Bu-
na karsin "Studi su R. D'Aronco e il suo tempo”
Uluslararas: Kongresinde (Haziran 1981) Sale Kas-
r1 kuzey bolimiiniin bir D'Aronco tasarimi oldu-
gunu savundum". Kuzey boliimiiniin kose kulele-
rinin "Victorien” bigimi, uyaniciydi. Kule, D'Aron-
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co'nun Italya yapilarinda ve projelerinde sik kul-
landig1 ve lislup denemeleri yapti1 motiflerden
biriydi. 15-17 Kasim 1984 tarihindeki "T.B.M.M.
Milli Saraylar Sempozyumu'nda da ayni kan ile
"Sale Kogkii kuzey boliimiiniin Palazzo Ricevimente e
Feste” olmasi gerektigini belirttim".

Bu idantifikasyona iligkin belge, yaklasik on yil
sonra, 23-27 Eyliil 1991'deki Dokuzuncu Tiirk Sa-
natlar1 Milletleraras1 Kongresi nde F. irez-V. Gez-
gor tarafindan sunuldu. Milli Saraylar 1992'de de"
yaymlanan bu belgelerle, $Sale'nin kuzey bolimi-
niin D'Aronco tarafindan tasarlanmis oldugu ke-
sinlikle anlasilmis oluyordu.

Irez-Gezgor'un yayinladiklari belgelere gore,
Sale Kasr1 nin bugiinkii goriinimii dort asamada
gerceklesmisti: 1879'da ilk, 1887-89'da ikinci boliim
yapilmig, yine 1889'da bir salon eklenmis ve niha-
yet 1898'de de kuzey boliimii insa edilmistir.

Aslinda, $Sale Kasri'nin yapim asamalarint ve
eklerini kesinlikle saptamada hala bazi giigliikler
ve kuskulu noktalar vardir. Tarayabildigimiz ka-
dariyla BOA ve MSA'nde konuya iliskin degisik
tarihli belgeler bulunmaktadir. Ornegin BOA'nde
bulunan 29 Tesrin-i evvel 1312 (1896) tarihli belge-
de "Merasim Dairesindeki salon ile teferruatimn ingaa-
tina sarfolunan meblaga iliskin cedvel” verilerek
344.590 kr. olan tutarin ¢ok bulundugu belirtil-
mektedir”. MSA'nde bulunan 15 Mart 1896 tarihli
belgede de "Yildiz Sale Merasim Dairesi ilave insaat
masraflart” bashgi altinda gesitli iicretler ve malze-
me alimlart siralanmaktadir'. Bu belgeden muhte-
melen ingaat isini ytriiten Istabl-1 Amire Muduru
Faik Pasa'ya bazi 6demeler yapildig), dekorasyon
isinde Jak (stirekli galtsiyor) Ishak Baham, Pasalini,
Roncati (i¢ bezeme, kartonpiyer), Angelo (en yiik-
sek tUcreti aliyor ve suluboya, donuk yagliboya ve
yaldizlama yapiyor), Leon, Ibrahim adlarinda res-
samlarin ¢aligtig1 6grenilmektedir. Demek, $Sale'de
1896 yilinda mahiyeti hentiz bilinmeyen bir yapim
calismasi vardir. Bu belgeler, dogal olarak kuzey
ekinin 1896 yilinda baglatilmis olabilecegini de dii-
sindirmektedir. Ancak 15 Mart 1896 tarihli sz
konusu dokiim, kaba insaata degil dekorasyona
iliskin olarak daha ¢ok bitmis bir yapimu isaret et-
mektedir. Yeni belgeler bulunana kadar 1896 calis-
masl yanitsiz bir sorudur.

Kuzey eki hakkinda R. D'Aronco'nun en erken
tarihli yazis1 25 Mart 1898 tarihlidir. Kendi elyazisi
ile imzasin tasiyan bu énemli belge, Sale Koskii
Ek Pavyonu ingaati igin Imperial Komisyon Bagka-
n1 Selim Pasa Melhame'ye yazilmis bir mektup ve
ekleridir”. Cevirisi verilen bu belgeden, D'Aron-
co'nun tasarladigr ekin pencere ve kapilarinin
mevcut Sale'ninkilerle tamamen ayni olarak boyut-
landinldig1 ve bigimlendirildigi anlagilmaktadir.
Kuskusuz bu, énemli bir tasarim kararnidir. Bu ka-
rarda Sultan'in ve komisyonun istekleri de etkin
olmus olabilir. Nitekim, D'Aronco boyutlandirma-
nin Sultan tarafindan kabuliinl gerekli gormekte
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ve beklemektedir. Onceki boliimlere uyum ve in- farkh yillarda farkl kisilerin katkilanyla gercekles-

tegrasyon karari, ikinci boliumii yaparken Sarkis tirilmis olan Sale Kasri, biitiinciil bir gorunum
Balyan'in 1879-80 tarihli ilk boltime uyma kararin edinmistir.
da bir anlamda onaylay1p yinelemektedir. Boylece, Ne var ki acikga goriilen oran ve bigim baglan

yaninda $ale, ayni za-
manda hemen farkedil-

Sale Kasr 1 Hiimayunu Biiyiik Toren Salonu. 3 i -
Eski bir fotografi, bugiinkii hali ve bezeme ayrintilari, R. D’Aronco. meyen, incelikle kurul

mus tslup ayrimlarini
da igeren bir yapit ol-
mustur. Uslup ayrimla-
r1, planlarda ve ig tasar-
minda belirgindir ve
hatta biitiinciil goriinii-
miine karsin cephede de
izlenebilir.

Lineer bir sema igin-
de yanyana eklenmis
olan boliimlerden 1879
dan onceki ilk bolim,
ol¢u olarak en kiigik
olanidir. Giris holiinde
kiiglik, ahsap ve ilging
bir barok obje olan elip-
tik bir merdiven ve ko-
selerde odalar vardir.
Sarkis Balyan'in diizen-
ledigi ikinci boliimde
ayni plan semasinin kul-
lanildig1 ama ¢ok miite-
vazi diizenlenmis birin-
ci bolime oranla imperi-
al misafirlere yonelik bir
dikkatle boyutlarin da-
ha biiytik tutuldugu go-
riilmektedir. Ozellikle
giris aksinda yer alan
klasik iisluplu merdi-
ven, merdiven holiinin
karsisindaki biiyiik ye-
mek salonu, bu bolime
bir bitis motifi de olus-
turan yarim altigen qik-
malr salon ve arkada
bahgeye uzanan kesim-
deki ek salon, gercekten
bir merasim pavyonuna
uyan boyut ve 6zenle
tasarlanmugtir.

D'Aronco’nun tasar-
ladig1 kuzey boliimii ise,
giderek biiyiliyen dizi-
nin en biiyiik boyutlu
olanidir. D'Aronco'nun,
bu boliimde giris hold,
merdiven ve yan hacim-
ler olarak onceki semay!1
yaklasik 1'e 1.6 oraninda
buiyiiterek kullandig: ve
buna ayrica biiyiuk ve
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Sale Kasr-1 Himayunu Yemek Salonu.

gorkemli merasim salonunu ekledigi goriilmekte-
dir. Boylece D'Aronco’'nun ek binasi, oncekilerin
toplamina esit bir cephe uzunluguna sahip olmus-
tur. Planda ise yaklagik 1.5 kat daha buyiik bir ze-
min alani vardir. Bu biiytikliikler, kuzey ekinin ya-
piy1 bir kogk olgeginden saraya donusturdugunu,
gercekten bir Palazzo'nun ortaya qiktigini isaret et-
mektedir. Kuzey ekinin de, diger boliimler gibi,
net ve okunabilir bir plan semas: vardir. Bu, orta-
da bir koridor ve iki yaninda oda ve salonlar bulu-
nan lineer bir semadir.

Ug boliimde de hol ve merdivenlerle genigleti-
len ve cephede de vurgulanan giris eksenleri, lineer
semanin zaman iginde ritmik bir kitle diizeni edin-
mesini saglamigtir.

Kuzey ekini, Sarkis'in tasarimu1 olan ikinci bolii-
miin bir yorumu gibi okumak da olasidir. Semanin
boyutlarinin buyutulerek kullanilmasi bir yana,
kése kulelerinin sekizgen plani, Sarkis'in yarim al-
tigen ¢itkmali plan motifine bir replik gibidir.
D'Aronco'nun kendinden onceki tasarimcilara dik-
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katli yaklasimina Sale Kasn tipik bir 6rnektir.

Benzer bir yaklagim, cephelerin diizenleniginde
de gozlenmektedir. Her ii¢ boliimde giris holleri
ve merdivenlerin bulundugu hacimler liggen bigi-
minde cephe veren bir besik ¢at1 diizenlemesiyle
belirtilmiglerdir. Bu diizenlemede siirekliligi ve
biitinliigii saglayan bazi motifler vardir; liggen
cephelerin iist kesiminin birer kiigiik alinlikla ve
capraz dokulu bir kafesle sonlanmasi, yivli plastr
bigiminde ahsap Ogelerin yatay ve diisey kullani-
muyla olusturulan bir ¢ergeveleme veya boliimle-
rin biiyiikliklerinin farkli olmasina karsin '2+3+2'
diizeninde 7 pencereli cephe boliimlemesinin stir-
diiriilmesi gibi. Elbet farklar da var; birinci boliim-
de pencere kenarlarinda goriilen dekoratif ahsap
siitungelerin ve dar ara pencerelerin digerlerinde
olmamas: ve cephenin dekoratif ahsap kaplama
motiflerinin biribirinden farkli olusu gibi.

Kuzey ekindeki biiyiik toren salonuna kadar bu
siireklilik ve farklilasma esprisinin herhangi bir so-
run olmadan bigimlendigini ama tam bu noktada
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Sale Kasr-1 Hiimayunu Yemek Salonu, “Sefik “imzal yagliboya resim.

kuzey ekinin kendi igindeki boyut degisiminden
kaynaklanan bir kirilmanin ortaya giktig1 goril-
mektedir. Halen Sale'de 2' no. ile belirtilen Sirmali
Salon ile Biiyiik Toren Salonu'nun birlestigi yerde
sacak kesiminin pencereye saplanircasina birlestigi
gorilmektedir (R. 4). Mimari agidan ¢oziimlenme-
mis bir nokta olusturan bu uygulamadan sonra
Toren Salonu'nda, 2.5/3.5 gibi bir oranda daha
yuksek bir pencere diizenine gegilmektedir. Bu
oran ve boyut degisikligi disinda gergeveleme, pen-
cere bi¢imleri ve benzeri suireklilik 6geleri devam
etmektedir. Sagak altindaki bezeme motifleri bu
kez (tek renkle) yesille renklendirilmis ve kare ger-
¢eve iginde madalyon olarak bigimlendirilmisgtir.
Sale Kasri, yiikseltilmis bir bodrum tuzerinde
iki ana kat ile bir ¢at1 katindan olusmaktadir. Bod-
rum, dogal olarak servis hacimlerine ayrilmigtir.
Giris katindaki mekanlarin islevi ve kullanimi hak-
kinda simdiye kadar ulasilan bilgiler, o donemde-
ki iglevleri agisindan eksik goriinmektedir. Yine de
belgelerden personele ait mekanlarin yan sira, or-
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negin, sefir odasi, piyanolu salon, misafir odasi,
tesrifat odasi vb. adlar tasiyan resmi islevli mekan-
larin da bulundugu anlagilmaktadir.

Sale Kasri, kuskusuz bazi tinlii mekénlariyla ta-
ninmustir. Bunlanin basinda, yaklasik olarak 15 m.
x 30 m. boyutundaki Biliyiik Merasim Salonu gel-
mektedir. Salon iki cephesindeki yiliksek pencere-
lerle aydinlanan ¢esitli tekniklerin kullamildig: ¢ok
renkli bir bezemesi <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>